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मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे 
संगणकीकृत 


महाराष्ट्र शासन श्या 
रची 


मराठी भाषा विभाग 
राज्य मराठी विकास संस्था स्वातंत्र्याचा अमृत महोत्सव 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
नोंदणी क्रं. एफ.१६०९४(मुंबई) एल्फिन्स्टन तांत्रिक विद्याळय, ३, महापालिका मार्ग, 
थोबीतळलाव, मुंबई - ४००००१ दूरध्वनी : (०२२) २२६३१३२५ / २२६५३९६६ 
संकेतस्थळ ॥०५://॥॥॥४५.॥080011.0४.॥ इ-पत्ता ॥॥४५5_॥(॥॥081089/5॥100.001॥ 


निवेदन 


राज्य मराठी विकास संस्था, मुंबई ही महाराष्ट्र शासनाने स्थापन केळेली स्वायत्त संस्था आहे. मराठी 
भाषा विभागाच्या पत्राप्रमाणे (संदर्भ क्र. मसंस २०१६/प्र.क्र.११५/२०१६/भाषा-२, दि. 3 जानेवारी, २०१७) राज्य 
मराठी विकास संस्थेद्वारे 'महाराष्ट्रातीलह मराठी संशोधन मंडळ/ संस्थांना अर्थसाहाय्य योजना' कार्यान्वित 
करण्यात आली असून या योजनेअंतर्गत महाराष्ट्रातील मराठी भाषा, साहित्य व संस्कृती वृद्छिंगत होण्यासाठी 
काम करणाऱ्या महाराष्ट्रातील मान्यताप्राप्त मंडळ/ संस्थांना अर्थसाहाय्य करण्यात येते. 


सदर प्रकल्पांतर्गत प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई यांना राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे नवभारत मासिकांचे 
ऑक्टोबर १९४७ ते सप्टेंबर २०१७ पर्यंतच्या अंकांचे संगणकीकरण करून ते सार्वजनिकरीत्या आणि विनामूल्य 
उपलब्ध करून देण्यासाठी अर्थसाहाय्य करण्यात आले होते. याअंतर्गत सदर अंकांचे संगणकीकरण करण्यात 
आले असून प्राज्ञपाठशयाळामंडळ, वाई यांनी हे अंक जतन केळेळे असल्यामुळेच आपल्याळा संगणकीय 
स्वरूपात उपलब्ध होत आहेत. 


या अंकांच्या पीडीएफ प्रती आपण विनामूल्य उतरवून घेऊ शकता. असे करताना खालील सूचना 
लक्षात घेऊन त्यांचे पालन करावे. 

१. सदर ग्रंथांच्या पीडीएफ प्रती या वैयक्तिक वापरासाठी विनामूल्य उतरवून घेता येतील तसेच इतरांनाही 
विनामूल्य देता येतील. पण कोणत्याही कारणासाठी त्याचा व्यावसायिक वापर करता येणार नाही. 

२. सदर ग्रंथांचे दुवे इतरांना देताना त्यासाठी कोणतीही रक्कम आकारता येणार नाही. 

३. पीडीएफ प्रतींवर असळेली राज्य मराठी विकास संस्था, मुंबई व प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई यांची मुद्रा 
आपणास काढता येणार नाही. 

४. आपल्या अभ्यासासाठी, संशोधनासाठी या सामग्रीचा उपयोग करताना आपण योग्य तो श्रेयनिर्देश 
केला पाहिजे. 
वरील अटींचा भंग झाळेळा आढळल्यास कायदेशीर कारवाई करण्यात येईल. 


स्पष्टीकरण : सदर सामग्री ही केवळ ऐतिहासिक दस्तऐवज म्हणून उपलब्ध करण्यात आळी असून या 
सामश्रीतून व्यक्त होणारी मते, विचारसरणी इ. त्या त्या ळेखक, संपादक इ. कर्त्यांची आहे. त्यांपैकी कोणतेही 
मत, विचारसरणी इ. यांचा पुररस्कार महाराष्ट्र शासन, मराठी भाषा विभाग, राज्य मराठी विकास संस्था व 
प्राज्ञपाठज्याळामंडळ, वाई यांपैकी कुणीही करत नसून त्या त्या मताचे वा विचारसरणीचे दायित्व उपरोक्त 
विभागांवर असणार नाही. 


वर्ष १२ वें जानेवारी १९५९ [ अंक ४ 


शेक्‍सपीयरचें नास्यतंत्र ी . बोरिस पॅस्टरनॅक अनु. प्रा. द्‌, वि, जोग 


योगदर्शनाविषयीं थोडेसें .  , , श्री. नी. र. वऱ्हाडपांडे 
बार्शा - अभ्यासवगे ळ्‌ ९ . श्री, बसंत पळशीकर 
सिंधुसंस्कृतींतील लोकच वेदांतील आयांचे शत्र : २: . श्री. प्र. रा. देशमुरव 
केशवसुतांची निराशा ी . श्री. द. मि. कुलकर्णी 


ज्ञानेश्वरी : कांहीं “ दुगैम ” ओव्यांचे सुबोध अर्थ . श्री, द. वें. केतकर 
बोरिस पास्टरनक ी , ले, रेनातो पॉगिओंठी: अनु. देकर वि. वैद्य 
कवि-कुलगुरु कालिदासाचा अस्तित्वकाट! ., » श्री. दत्तात्रय गोविंद 


बार्षिक वगणी ९ रु, ] [ किरकोळ अंक १ र, 
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अनुक्रमणिका मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे 


संगणकीकृत 
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त्र्य राष्ट्राला मदत करणेव 
ह आपले भवितव्य सुरक्षित करणे होप, 


अल्प वचत योजना ही प्रत्येक व्यक्तीसाठी आहे आणि 
या योजनेत पैसा गुतविणारा प्रत्यव' हसम केवळ आपला 
पैसा सरकारी रोख्यांत गुंतवीत नाहीं तर तो राष्ट- 
उभारणीच्या कार्यात सहभागी होत असतो. भारदाची 
प्रगति मूठभर व्यक्‍तींदर अवलंडून नगून भ्रम करून आणि 
चचत करूत या महान कार्योलीठ आपला वांट! उघडणाऱ्या 
बहुजन समाजावर ती भवलंबन आह. नवभारत निभितीच्या 
ह्या प्रचंड कादास हातभर ळावण्याचा मान आपल्याला 
मिळाढा आहे वावरले प्रत्येकास अभिनान वाटा पाहिज. 


या योजर्नंत पुढील प्रकारांनी पैसा गुंतविता 

येईल (१) पांच रूपये विवा पांचाच्या पटीतील 

रकेनरनकी, १२ वर्षे मुदतीची नंशनल सव्हिंग 
सर्टिफिकिटें विकत घऊन (२) १०० रू. भाणि 
त्याच्या पटीतील रकमेइतकी १० वर्षोच्या 
मुदतीची टेझरी सेव्हिंग डिपॉशिटे घेऊन, (३) 


पास्टांत खते उघडून किवा/आणि (४) १५ बर्ष 
१ युदतोचा अन्युश्टी विकत घेऊन. 
सबिस्तर मादितीसाठी नजिमच्या पास्ट आणफिसांत. 


रीउनल सेरिग्त भॉपिसच्या जिल्य़ाच्य। अव्वल कारकुनाकडे किंव। तुमच्या विभार्गातीर 


च्या कोणत्याहि भघिक्रा-याकडे चोकशी करा. 
अल्प बचत योजनंत पैसे गुंतवा. 
----- मसी खात्यातर्फे प्रकाशित, 


१६ तरकारच्या अप्रसिध्दी 
<>< हिट: 1£: माडी ८>५० 2७4 


"करडगंघलचिघनतञ, 


अनुक्रमणिका मुनजनाळळनड 
राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे 


संगणकीकृत 


प्राज्षपाठशाळामंडळ वाई, यांचें मासिक 


वर्षेबारावे जानेवारी 
अंक चवथा १९५९ 


संपादक-मंडळ 
आचावये स. ज. भागवत-श्री. हरि कृष्ण मोहनी-प्रा, वि. म. बेडेकर 
प्रा. गोवधेन पारीख का. संपादक 
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शेक्‍सपीयरचें नाट'चतंत्र बोरिस पॅस्टरनॅक अनु ० प्रा. द. वि, जोग | शट 
योगदशेनाविषयीं थोडेसें . . श्री, नी. र, बऱ्हाडपांडे ५६-१३ 
बार्शी-अभ्यासवगे श्री, वसंत पळशीकर १४-२० 
सिंधुसंस्कृतींतील लोकच वेदांतील - . 
आयांचे दानू १२ श्री, प्र. रा. देशमुख २१-२७ 
केशवसुतांची निराशा श्री, द. मि. कुलकर्णी २८-३१ 
ज्ञानेश्वरी : कांहीं “ दुर्गम ? 
-- -ओव्यांचे सुबोध अर्थ :२: . श्री, द. वें. केतकर ३२-४१ 
बोरिस पास्टरनॅक ले. रेनातो प्रॉगिऑली अनु० शंकर वि. वैदय ४३-५६ 
कवि-कुलगुरु कालिदासाचा - 
अस्तित्वकाळ ! श्री. दत्तात्रय गोविंद "५८-६६ 
वार्षिक रु. ९ सहामाही रु. ५ अंकास रु. १ 


हूं मासिक श्रा. म. . साठे यांनीं दी प्राज्ञ प्रेस, २१५ गंगापुरी, वाहे येथे छापून प्रा. वि. म. बेडेकर 
यांनीं प्राज्षपाठशाळामंडळ वाई यांचंकरितां तेथेंच प्रसिद्ध केलें, 
पत्रव्यवहाराचा पत्ता : १ संपादकीय : कायेकारी संपादक, 'नवभारत' मासिक, 
“ गणेश भुवन! २७६, तेलंग रोड, माटुंगा-मुंबई १९ 
२ व्यवस्थापकीय : व्यवस्थापक, ' नवभारत ? मासिक, 
€/० प्राज्ञ प्रेस, बाई (उ. सातारा ) 


येम पोस््ीर्ीरन्ीसन्ीकन्ीरन्यीसन्ीन्यसन्यीनर र्मा: 
| १ 
प्राज्ञपाठशाळामंडळ ग्रंथमाला ग 
(१) धर्मकोदा- व्यवहारकाण्ढ भाग १ ते ३ किंमत | 
साधी बांधणी ... वि कक णव क्क र; 
| कापडी बांधणी ... क --- ६४-०- र; 
(२९) धमकोदा - उपनिषत्काड भाग १ ते ४ . 
साधी बांधणी ... आळ -.. . ११०-०-० १ 
कापडी बांधणी ... न्न “> १९२६-५०-५० |, 
(२३) मीमांसादशन डु कि न री ३०-०- रै 
(४) मीमांसाकोश  .-- भाग १ ते ४ १३५-०-० | 
(५) कौोषीतकिब्राह्मणारण्यकविषयकोश ...  ... द-०-० | 
(६) हिंदुधर्मांची समीक्षा ( लक्ष्मणश्ञाख्री जोशी) ..- मुक 
(७ ) वैदिक संस्कृतीचा विकास ... .. वा ६-०-० | 
(८ ) नवमानवतावाद ... पड हड ,.. रन््टॅ- रै 
(९) मानवाचा आदश ..  ... . ..८ |... ३-०-० 
(१०) प्राचीन भारतीयांची राज्यमीमांसा 
( तकेतीथे टक्ष्मणश्ञास्री जोशी)...  ... छापत आहे ! 
(११) चावीक - इतिहास आणि तत्चज्ञान 


(प्रा, सदाशिव आठवले ) 
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बोरिस पॅस्टरनॅक अनु७ प्रा. द. वि. जोग 


शोक्सपीयरचें नाट्यतंत्र 


[“ दि न्यू लीडर ” या साप्ताहिकाच्या १३ ऑक्टोबर, १९५८ च्या अंकात प्रसिद्ध झालेल्या 


लेखाचा मुक्त अनुवाद, ] 


गेल्या कांहीं वर्षोत शेक्सपीयरच्या अनेक 
सुखान्त, शोकान्त औतिहासिक आणि कल्पनारम्य 
नाटकांचा अनुबाद मी केला आहे, शोेक्सपीयरच्या 
सुबोध आणि वाचनीय अनुवादांना साहजिकच 
सतत, अमर्याद आणि प्रचंड अशी मागणी आहे. 
प्रत्येक अनुवादकाराला आपला प्रयत्न हा त्या क्षेत्रां- 
तीळ सर्वोत यशस्वी प्रयत्न ठरेळ अंशी एक भोळी 
पण सुखद आज्या वाटत असते. मीहि तशा आशाबद्ध 
अनुवादकारांपेकीं एक आहे, अनुवादाचें ध्येय आणि 
त्यांतील अडचणी यासंत्रंघींचे माझे विचारहि अित- 
रांहून फार वेगळे आहेत असें नाहीं. केवळ भाषा 
आणि आकार यांतील साम्य संभाळून केलेल्या 
कोणत्याहि अतुवादाला मूळ ललित कृतीची सर येणार 
नाहीं असें त्यांच्याप्रमाणे माझेहि मत आहे. चांगळा 
अनुवाद हा चांगल्या तेलचित्राप्रमाणे असतो, यथार्थ 
चित्रण हें केंवळं यांत्रिक अनुरेखनांतून, घडत नसून 
तें जिवंत आणि स्वाभाविक अक्षया दोलींतूनच घडत 
असतें. लेखकाप्रमाणेंच अनुवादकारानेंहि स्वतःच्या 
शेलीनें लिहिणें इष्ट असतें, सांकेतिक शैलीची कृत्रि- 
मता ही यथार्थे अनुवादाला विघातक ठरते. मूळ- 
कृती प्रमाणेंच वाड्य़यीन अनुक्तीचा .हेतू देखिल 
जीवनदर्शन ह्या असतो; शब्दांचा पसारा न्हे. 
दोेकसपीयरचें व्यक्तिमत्त्व 

शेक्‍सपीयरचें सबंध नाट्यलेखन एकात्म आहे. 
त्यामधून सर्वत्र लेखकाचें दर्शन घडते, त्याच्या 
भाषेतूनच तें होतें असें नन्हे तर पाते, पदें, विचार 
आणि कल्पना यांच्या पुनरावृत्तींतूनहि तं घडते. 
6“: आपण एक न्यक्ति आहोंत, दुसऱ्याच्या 
इच्छेवर अवलंबून असणारें निर्जीव वाद्य नन्हे” हदी 


न, भा. १ 


एकच कल्पना हॅम्लेट होरेशिओ आणि गिल्डेनस्टने 
यांना बोळून दाखवितो. प्रार्धाची देवता आणि 
तिचें सर्वशासक चक्र यांचाहि उछेख हॅम्लेटमध्ये 
फारच थोड्या अंतरानें दोन वेळां आढळतो, 
रोमिओ आणि ज्युलिएटमध्येंहि खंजिराचा म्यान 
या अर्थाचा उल्लेख लागोपाठ दोन वेळां येतो. 
अशासारख्या पुनरावृत्तींची जाणीव जेव्हां अनु- 
वादकाराला होते तेव्हां साहजिकच तो सत:शीं 
विचार करूं लागतो कीं खत:च कांहीं दिवसांपूर्वी 
लिहिलेले संदर्भ स्वतःच विसरून जाणारा हा 
ळेखक असावा. तरी कसा आणि त्याचें लेखन तरी 
कशा काळांत झालें असावें ? या दृष्टीनें रोक्‍्स- 
पीयरच्या बव्यक्तिमत्त्वाच्या ज्या खाणाखुणा अनु- 
वादकाराळा . दिसतात त्या समीक्षकांना, आणि 
चरित्रलेखकांनाहि. दिसत नाहींत असं म्हणतां 
येईल, भाषांतरांतील, प्रगतीबरोबरच शेक्सपीयरच्या 
परिचयांतहरि तो प्रगत आणि पारंगत होतो, अनु- 
वाद करतां-करतां .तो शेक्‍्सपीयरंचा समकालीन 
होतो, त्याचा स्नेही. आणि सहकारी बनतो आणि 
त्याच्या जीवनांतील कांहीं रहस्ये अनुवादळेखकाला 
तर्कानें नन्हे तर समान अनुभूतीने माहित होतात, 


साधारणपणें वर्षाला दोन यां पद्धतीनें शेक्‍्सं- 
पीयरनें वीस घर्षात छत्तीस नाटके लिहिलीं, या 
ब्यतिंरिक्त या अवधींत त्यांने कान्यळेखनहि केलें, 
ळेखनाच्या या गर्दीमध्ये कांही. शब्द आणि 
कल्पना यांची पुनरावृत्ती होणें अपरिहार्यच 
होते, या संदर्भीत शेक्‍्सपीयरचीं नाटकें ही 
बेकननें लिहिलीं असावींत अंसळे तकंहि हास्था- 
स्पद॒ ठरतात, रटलंड, बेकन, सर्दँप्टन यांसारख्या 


; नवभारत 


कुणी शेक्‍्सपीयरच्या नांवावर- नाटके लिहावींत 
व तें त्या काळांतल्या कोणालाच कळूं नये हें संभान्य 
तरी कसें आहे ! बरें, शेक्सपीयरनें लबाडी केली 
असे म्हणावें तर तो इतका निष्काळजी कीं स्वतःच्या 
छेखनांतील संदर्भ त्याच्या लक्षांत. राहिलेले दिसत 
नाहींत. आजच्या शालेय विद्यार्थ्यांची शोक्सपीयर- 
संजंधींची आस्था शेक्‍सपीयरच्या खत:विषयींच्या 
आस्थेहून' अधिक म्हणावी लागेल, इतिहापताच्या 
डोळ्यांदेखत जांभया देणारा, आणि निष्काळजीपणे 
पुनरुकिति करणारा हा लेखक आपल्या चकांतून आणि 
प्रमादांतूनहि झापल्या सामर्थ्याचा प्रत्यय देतो असें 
म्हणावें लागेल. 


वस्तुतः शेक्सपीयरच्या जीवनाची उपलब्ध 
माहिती न स्वीकारता त्या ऐवजीं गूढ रहस्यकथा संशो- 
घन म्हणून मांडण्याची आवडयकताच कां भासावी ? 
सामान्य माणसांना प्रतिभावंतांविषयीं र्जे भाकषेण 
चाटते त्यांतून या प्रवृत्तीचा उगम होत असावा, 
त्यांच्या निराधार आणि गूढरम्य कल्पनांशीं शोेकस- 
पीयरची जीवनरेखा कोठेंच जुळत नाहीं असें पाहि- 
ल्यावर ते चकित होतात व गोंधळून जातात. त्याचें 
_ जीवन इतकें अज्ञात असावें, त्याचा जीवनक्रम 
कष्टाचा आणि घडपडीचा असावा, त्याची स्वाक्षरी 
वळणदार नसावी, त्याचें स्वत:चे घरगुती ग्रंथालय 
नसावें या सर्व गोष्टी -त्यांना मोठ्या विस्मयाच्या वाट- 
तात, या एका न्यक्‍्तीला नितर्गाची, खेड्यापाड्यांची, 
शेतकऱ्यांची, सरदार-डउमरावांची, न्याय-राजकार- 
णाची, इतिहास--पुराणांची माहिती असावी हें त्यांना 
संशयास्पद वाटतें, यांत कलेच्या दृष्टीनें कोणतीच 
विसंगती नाहीं हें ते विपरतात, श्रेष्ठ कलावंताला हे 
संघ वैचित्र्यपूणे मानवीजीवन स्वत:मर्थ्ये सामा- 
चून घ्यावें लागतें याची त्यांना जाणीव नसते, 
शेक्सपीयरच्या तरुणपणासंबेधीं कांहीं निश्चित 
कल्पना आपल्याला करतां येते. स्टॅटफडंहून लंडनला 
थोंचण्यापूर्वी त्यांचा कांही. काळ' लेंडनपासून कांहीं 


अंतरावरील एखाद्या निसगैरम्य ठिकाणीं गेला 
असावा. या ठिकाणीं लंडनमधील हौशी आणि 
संपन्न तरुणमंडळीं . वनविहारासाठीं वारंवार येत 
असावी, गेल्या शतकाच्या मध्यकाळांत मॉस्को- 
जवळील यामास्काया या गांवासारखी तेथील परि- 
स्थिति असावी, यामास्काया हें त्या काळच्या शिक्षित 
आणि सुसंस्कृत ब्यापारीवर्गाचें विश्रामकेंद्र होतें, 
नृत्य, नाट्य, संगीत आणि राजकारण यांचें उत्तेजक 
वातावरण तेथें सदेव दरवळत असे. शेक्‍सपीयरच्या 
परंपरेचे रशियन वारस ग्रिगॉर्येब्ह आणि ऑओसस्टो 
ब्हुस्की यांचें जीवन कांहीं काळ तेथेंच व्यतीत झालें, 


तरुण शोक्सपीयरचा जीवनमार्ग अद्याप निश्चित 
ठरला नसला तरी झुभ ग्रहांची कृपाहष्टि आपल्या- 
वर आहे असा विश्वास त्याला वाटत असावा, 
आपण पत्त्करूं ती भूमिका अपूर्वपर्णे यशस्वी करूं 
असा साक्षात्कार जणूं कांहीं त्याला झाला होता, 
वास्तविक साहित्याच्या क्षेत्रांत नवीन असें कांदीं 
उरलें नन्हतें. तत्कालीन सर्व प्रकार कुणी ना कणी 
आधींच चाळू केळे होते, आणि तरीहि शेक्स- 
पीयरच्या अंत:सामर्थ्याची उसळी एवढी जवर द्वोती 
कीं त्या जुन्या प्रकारांतहि परंपरेची बंघनें बाजूला 
सारून आपला स्वतंत्रपणा आपण सिद्ध करूं अशी 
ग्वाही त्याचें मन त्याला देत होतें. 

तत्पूर्वीरचें वाडय़य़ हे कृत्रिम आणि अदूभुतावर 
अधिष्ठित असें होतें. अवास्तवाची आणि अदूभू- 
ताची ही छाया म्हणजे कलावंतांच्या कलात्मक 
आणि चिंतनात्मक दुचळेपणाचा पुरावा होता, 
स्वत:ची अक्कमता ते या प्रकारांचा अवलंब करून 
झाकू शकत होते, परंतु शेक्सपीयरला . असल्या 
आपवरणांची आवदयकता नव्हती. त्याची दृष्टि तीक्ष्ण 
होती. त्याचा हात स्थिर होता. हे सर्व संकेत 
मोडून नवरचना करणें हाच त्याच्या पुरता उत्कृष्ट 
मार्ग होता. जीवनापासून दूर न राहतां तो स्वत:च्या 
चालीने जीवनाला जाऊन भिडणार होता आणि 


शेक्‍सपीयरचें नाटःयतंत्र 


प्रत्यक्ष जीवनाची दृष्टीच आपल्या अविचल दृष्टीसमोर. 
नमेल अशा पद्धतीनें तो जीबनाकडे पाहणार होता, 
नट, ळेखक आणि त्यांचे आश्रयदाते अशांचा एक 
साहसी आणि उत्सवप्रिय गट त्या काळीं नक्कीच होता. 
त्याच गटाचा सर्वोत साहसी आणि सर्वात सावध, 
सर्वोत कमी बोलका पण सर्वांत विनोदी, सर्वोत मद्य- 
प्रिय पण सर्वांत उन्मादरहित, सर्वात चिंतनशील 
पण सर्वात कर्तुत्ववान्‌ असा सदस्य म्हणजे शेक्स- 
पीयर होय, कदाचित्‌ या तरुण मंडळींत एखादा 
वयस्क पण विनोदी फाल्स्टाफ खरोखरच असेल 
अथवा कदाचित्‌ त्या काळाचें प्रतीक म्हणून रोकस- 
पीयरनें. त्याची मूर्ती कल्पनेनेंहि घडविली असेल, 
शेक्‍्सपीयरच्या वास्तवतेचा उगम याच साहसी 
आनंदप्रियर्तेत आहे. त्याची वास्तवता म्हणजे वा्धे- 
क्‍्यांत देवपूजेकडे वळणाऱ्या विलासवेड्याचा नीति- 
बोध नन्हे अथवा संसाराची धोपट वाट चालतांना 
जमा केलेलं अनुभवी व्यवहारज्ञान नव्हे. त्याच्या 
' कलेचा स्वतंत्र परिणाम आणि प्रत्यय या प्रारंभ- 
काळांतील साहस, यश आणि सामर्थ्य यांचा परिपाक 
आहे, दारूनें भरलेल्या बंदुकीप्रमाणें त्याचें पूर्ववय 
साहतभ, प्रसंगावधान आणि अमर्याद चेष्टेचोरीतून 
उद्‌मवलेलीं संकटें यांनीं कांठोकांठ भरलेल आहे, 
शेक्‍सपीयरचा प्रेक्षक वगे 
शोेक्‍सपीयरचीं ऐतिहासिक नाटकें अनेक प्रासं« 
गिक निदेश्यांनीं परिपूर्ण आहेत. त्या काळच्या रंग- 
भूमीकडून लोकांची अपेक्षा वृत्तनिवेदनांची असे. 
वृत्तपत्रे नसलेल्या त्या काळांत लोक नाटकाला येत 
ते ताज्या घडामोडींसंबंधींची माहिती आणि चर्चा 
यांच्या अपेक्षेने येत, स्पॅनिश युद्ध हा त्या काळचा 
एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न होता, हं युद्ध पंघरा वर्षे 
चालले होतें व त्याबद्दलचा पहिला उत्साह जाऊन 
त्या जागीं निष्कारण कटकटीची भावना निर्माण 
झाली होती. अश्या वातावरणांत फालस्टाफचीं 
वीररसाचें विडंबन करणारीं भाषणें आणि लांच 


घेऊन सुटका. देणारी त्याची सेनिकभरती अश्या. 
प्रसंगांचें शांतताप्रिय सामान्य जनांनीं कौतुक करांचे 
हॅ स्वाभाविकच होतें. | र 

शोक्सपीयरच्या नाटकांचा. दुसरा विशेष म्हणजे 
त्यांतील इतिहास-पुराणांचे 'उछेख हा होय, ग्रीक 
आणि टेॅंटिन ग्रंथांपंबंधींचे हे उछेख आंज कोशाचें 
साहाय्य घेऊन देखील एखाद्या पंडितालाच समज- 
तीळ इतक्या अवघड स्वरूपाचे आहेत, हे तत्त्का- 
लीन सामान्य प्रेक्षकाला. कसे समजत असतील 
याचा उलगडा  तेब्हांच्या शिक्षणक्रमावरून होणारा . 
आहे. लॅंटिनचें ज्ञान हे॑ आज उच्च शिक्षणचें 
लक्षण झालें आहे, परंतु त्या काळीं लॅटिन हा संव 
शिक्षणाचा पाया होता, शालेय शिक्षणाचें माध्यम 
ळंटिन भाषा, हें होतें आणि इतिहासकार टेन्हे- 
लियनच्या निवेदनाप्रमाणें शाळकरी मुलांनी क्रीडां- 
गणांबंर देखीळ इंग्रजी बोलणें हँ नियमांप्रमाणे 
निषिद्ध असे. अद्या परिस्थितींत लंडनच्या दुका- 
नांतून पुड्या बांधणांऱ्या विक्रेत्यांना सुद्धां प्रारूष- 
देवता, इर्क्युलस, निओबी यांसारखे लॅटिन संदभ 
समजावेत हें अपेक्षितच होते. आजच्या शालेय 
विद्यार्थ्यांला पदा्थेशात्र आणि विद्यत्शास्त्र यांची 
पुष्कळच माहिती व्हावी तितकेच त्या काळीं 
लटिनचें ज्ञान ही एक सामान्य गोष्ट होती. 
शेकक्‍सपीयर'ची भाषाशैली 

शोक्‍तपीयररचा कलात्मक दृष्टिकोन वास्तववादी 
असल्यामुळें त्याच्या सर्वसाधारण गद्याची आणि 
संवादात्मक पद्याची भाषा संभाषणाच्या स्वरूपाची 
आहे. इतरत्र त्यानें योजलेली पद्यमय भाषा मात्र 
प्रतीकात्मक पण पुष्कळशी कृत्रिम आहे. त्याची 
प्रतिभासृष्टीहि सर्वत्र एका स्वरूपाची नाहीं. 
कांदीं ठिकाणीं ती उत्कट आणि काब्यमय आहे 
तर अन्यत्र ती कृत्रिम आवेद्याची व वक्‍्तू- 
त्वाच्या स्वरूपाची आहे, अश्या कृत्रिम आवे 
शाच्या वक्तृत्व स्थळांसंबंधीं तर असे वाटतें कीं खरा 


.. नवभारत 


काब्यानुकूल असा शब्द, अगदीं जिभेवर येऊनहि 
छेखनाच्या गर्दीमुळें हुकात्रा आणि त्याची भरपाई 
करण्यासाठीं दहावीस दुय्यम राब्दांची उधळण तेथे 
करावी असा प्रकार अनेक वेळां शेक्‍्सपीयरच्या 
बाबतींत होत असावा, परंतु या सर्वच ठिकाणीं 
प्रतिकात्मक निवेदनाचे मूलभूत नियम मात्र शेक्स- 
पीयरच्या प्रतिभेने नेहमींच पाळले आहेत, असें 
दिसून येओल. 

मानवी जीवनाचें लघुत्व आणि त्याच्या कल्पना- 
विश्वाचे अनंततत्व यांच्या संघर्षातून प्रतीकात्मक 
भाषेंचा उगम होत असतो. या परिस्थितीतूनच 
गरूड दृष्टीचें निरीक्षण आणि विद्युत्तेजाचें निवेदन 
यांच्या समन्वयाचा अवलंब करावा सागतो, कान्याचा 
वास्तविक अथे तरी हाच आहे, प्रतीकात्मक भाषा 
ही महानुभाव लेखकाच्या आत्म्याची लघुलिपीच 
होय. रेम्ब्रँट, मायकेल, एंजेलो, टिटियन यांच्या 
कुंचल्याचें वादळी चापल्य म्हणजे त्यांनीं विचाराने 
निश्चित केलेल्या पद्धतीची परिणति नव्हे. सबंध 
विश्व आपल्या 'फलकावर रेखाटणाऱ्या त्यांना या 
पद्धतीवांचून दुसरा पर्यायच उरत नसे, तीच गोष्ट 
शोक्सपीयरची आहे. 


शोक्‍्सपीयरच्या शैलीत दोन्डी टॉकांचे लेखन 


आढळतें, त्याचे गद्य हें अत्यंत रेखिव आणि नेटके 
आहे. त्यांतून जीवनांतील विसंगतीचे दर्शन आप- 
ल्याला घडते आणि लेखकाच्या संक्षेपशक्‍्तीच 
आणि प्रभावी प्रतिरेखनाचे प्रत्यंतर आपल्याला 
मिळतें. त्याच्या पद्यकेखनांत मात्र याच्या बरोबर 
विरुद्ध प्रकार अनेकदां आढळतो, न्हॉल्टेअर आणि 
टॉलस्टॉय या दोघांनाहि पद्यरचनेंतील या अंतर्बाह्य 
अन्यवस्थेमुळे पुष्कळच अपेक्षाभंग जाणवला. 


परंतु याहि बाबतींत शेकसपीयरच्या मनांत कांहीं 
योजना होती असें दिसेल, त्याच्या नाटकांतील पात्रे 
प्रारंभींच्या कांहीं प्रवेशांत पद्यमय भाषणं करितात व 
नंतर गद्याचा आश्रय करितात, पद्यात्मक निवेदन हं 


शेकसपीयरच्या बाबतींत पहिल्या प्रतीसारखें अथवा 
कच्च्या रेखाटनासारखें आहे. पात्रांचा प्रारंमिक 
परिचय झटपट आणि पुरेता परिणामकारक न्हावा 
एवढाच मर्यादित हेतु त्या पद्यळेखनामाग दिसतो. 
पात्रांच्या स्वभावपरिपोषाची खरीखरी रंगत ही 
गद्यांतूनच झालेली दिसते. शेक्सपीयरचें गद्य हें 
पुष्कळसं निर्दोष आणि कलापूर्ण आहे हें तर खरेच 
परंतु त्याच्या पद्यांतहि विसंगति, विपुलता, अनि- 
बैघता यांतून निर्माण होणारें छायावादी स्वरूपाचे 
एक वेगळच परंतु मर्यादित सामर्थ्य आहे असें 
आपल्याला म्हणावें. लागेल, 

तालजद्धता हा दोक्सपीयरच्या नाट्यशेलीचा 
आणखी एक विशेष आहे. या तालाच्या गतींतून 
स्वगतांच्या आणि संवादांच्या मर्यादा सूचित केल्या 
जातात. या तालसंगतीमधून इंग्रजी भाषेच्या स्वल्पा- 
क्षर आणि बबन्ह्थेक्षम स्वरूपाचे प्रत्यंतर आपल्याला 
मिळतें, शेक्सपीयरनें अवलबिलेला हा ताल मन 
मोकळ्या निवेदनाचा आहे, कसल्याच काल्पनिक 
श्रद्धांची पूजा न बांधणाऱ्या या लेखकाची भाषा 
त्याच्या अनुरोधाने प्रकट होते. 


शेक्‍सपीयरची प्रवेशरचना 

शेक्सपीथरच्या नाटकांची प्रवेशवार विभागणी 
नंतरच्या संपादकांनीं केळी असली तरी मूळ स्वरू- 
पांतहि तशा विभागणीला उपयुक्त अश्या सूचना 
आहेत, शेक्तपीयरची एकंदर रचना पुष्कळच तंत्र 
झुद्ध आणि प्रमाणबद्ध आहे. असें म्हणतां येईल, 
परंतु रचनेचे हे विशेष नाटकाच्या मध्यभिंदु भोंबतीं 
म्हणजे दुसऱ्या किंवा तिसऱ्या अंकामध्ये विशेष 
प्रकर्षाने आढळतात. नाटकाचा मध्यभाग हा जणूं 
त्यांतील मध्यवर्ती यंत्रपेटिकाच होय इतक्या दक्षतेने 
मध्यवती अंक आणि प्रवेश यांची बांधणी केलेली 
असते, परंतु प्रारंभी आणि शेवटीं ही दक्षता तेवढ्या 
प्रमाणांत घेतलेली दिसत नाहीं, तंत्रदृ्ट्या हे आद्यत 
प्रवेश सदोष असले तरी तेच प्रेक्षकांना विशेष प्रिय 


शेक्‍सपीयरचें नाटयतंत्र 


असत आणि त्यांमध्येंच शेकतपीयरचं जीवनाचे निरी- 
,क्षण आणि त्याच्या कल्पनेचा विलास यांचें खरेखुरे 
" दर्शन घडतें, तंत्रचद्ध अश्या मध्यवर्ती प्रवेशांत शोक्स- 
सीयर त्या काळचीं रचनाविषयक बंधने कसोशीने पाळ- 
तांना दिसतो. विशेषतः तिसऱ्या अंकांतील घटनांची 
मांडणी ही तक आणि बुद्धि यांवर अधिक प्रमाणांत 
अधिष्ठित असते. त्यांतील स्वभावलेखनहि नीति- 
नास्याच्या ( 1४०१८11165 ) धर्तीचे म्हणजे पाप- 
पुण्यांच्या कल्पनांच्या ढोबळ आविष्कारासारखें वाटतें. 
नाट्यरचनेच्या या भागाचा विचार केला कीं शेक्‍त- 
पीयर तत्कालीन बंघनांपासून पूर्णपणें अलिप्त आणि 
स्वतंत्र होता हें विधान सर्वस्वी बरोबर नाहीं असें 
लक्षांत येईल, त्याचचरोचर तंत्रशुद्धतेचा जे वृथा गौरव 
करितात त्यांनाहि तत्संबंघींच्या दोषांची कल्पना येईल, 
नाटकाचा तिसरा अंक म्हणजे एक पंचमांश भाग 
कुत्रिस, तांत्रिक आणि चाकोरीबंद ठेऊनहि शेक्‍्स- 
पीयरची प्रतिमा एकंदरीत प्रभावी आणि परिणांम- 
कारक ठरे हा या बाबतींत खऱ्या कौतुकाचा विषय 
मानला पाहिजे, 


कांहीं नाटकांसंबंधीं ओझरतें बिवेचन 


(१) हॅम्लेट - या नाटकांतील तालबद्धता . 


विशेष उल्लेखनीय आहे, स्वभावळेखन, वातावरण- 
निर्मिति आणि भयानक प्रसंगांचें सोम्यीकरण या तीन 
हेतूंसाठी नाटकांतील तालाचा उपयोग केला आहे, 
वेगवेगळी एते वेगवेगळ्या ताल्पद्धतीनें बोलतांना 
आढळतात, इम्लेटच्या आईचा मूर्ख विवेकरहित 
खमभाव तिच्या शाब्दांतूनच नव्हे तर त्या शब्दांच्या 
ठेक्यांतूनह्दि न्यक्‍्त होतो. इंम्छेटच्या भाषणांतून 
शवनित होणारा ताल तर जणूं त्याच्या संपूर्ण न्यक्ति- 
त्वाचा सूचक आहे. त्याची बोलण्या वागण्याची 
पद्धत, त्याचा दाहक उपरोध, त्याचीं स्वगत चिंतन 
या सर्वांचा निर्देश त्या तालांतून होतो, वातावरणांतील 
झोक आणि कारुण्य अधिकच घनतर करण्यासाठीं 
त्याचा सर्वत्र उपयोग केळेला आहे, 


हॅम्लेट ही इच्छाशक्तींची शोकांतिका आहे असें 
अनेकदां म्हटळें जातें. . परंतु हा अमिप्राय विरुद्ध 
अर्थानें खरा आहे, इच्छाशक्तीचा अभाव ह या 
शोकांतिकेचें कारण नसून इच्छाशक्तीचें सूडासाठीं, 
कर्तव्यासाठीं समर्पण हे खरें कारण आहे. दुबळे 
आणि अनिर्णयकारी ब्यक्तिमत्तव हा शोक्सपीयरच्या 
काळांत नाटकांचा विषय .होऊं शकला नसता, 
हॅम्लेट हा राजपुत्र आहे, सखत:च्या अधिकाराची 
त्याला संपूणी जाणीव आहे. विविध अशा गुणसंपन्न- 
ततून निर्माण होणारा आत्मविश्वास त्याच्या ठिकाणीं 
पुरेपूर आहे, अशा न्यक्तीच्या ठिकाणीं मानसिक 
दौर्बल्य संभवत नाहीं, पिशाच्च्याच्या भेटीनंतर 
हॅम्लेट स्वतःची इच्छाशक्ती बाजूला ठेऊन सूड 
घेण्याच्या कर्तव्याचा आदेश पाळण्याला सिद्ध होतो. 
इतकया गुणसंपन्न व्यक्तीने स्वतःचे जीवन एका 
ध्येयाला समर्पित करावें या गोष्टींत या नाटकाचें 
उज्ज्वलपण आहे. हॅम्लेट हं दोबेल्याचें शोकनाट्य 
नसून कर्तव्याचे आणि त्यागाचें आहे, 
स्वतःची इच्छाशक्ती दडपून कर्तेन्यासाठीं त्याग 
पत्करणारा हॅम्लेट ऑफिेलियाजवळ ज्या दारुण 
आणि कठोर उपरोघानें बोलतो तो उपरोध अर्थातच 
बायरनवळणाच्या आत्मकेंद्रित न्यक्तीचा नन्हे, 
या प्रवेशा आधींच जीवन आणि मरणासंबंधींचे 
हॅम्ळेटचे प्रसिद्ध स्वगत भाषण आहे, या स्वगताच्या 
विषण्ण सौंदयोतूनच नाटकाच्या क्रूर आणि शोक- 
मय अंताची सूचना मिळते. दफनविधीच्या आधीं 
म्हटल्या जाणाऱ्या अंतिम मंत्रांसारखें या स्वगताचें 
स्वरूप आहे, या नंतर घडणारे सर्व रुद्र आणि 
भीषण धुतले जावे, त्याला उदात्तता लाभावी असें 
सामर्थ्ये या स्वगताच्या चिंतनांत आणि अश्रूंत आहे, 
( २ ) रोमिओ आणि ज्युलिअट : 
पहिल्या प्रीतीच्या नाटकामध्ये तालपंगतीला अथी. 
तच महत्त्व आहे, परंतु ही संगती शेकसपीयरनें 
अगदीं वेगळ्या प्रकाराने साघिलळी आहे. संकेताच 


: नवभारत 


मार्ग सोडून त्यानें येथ अंत;प्रेरणेचा मार्ग पत्करिला 
आहे, रोमिओ आणि ज्युलिएट यांची प्रीति येथ 
मीतांतून अथवा द्वंद्गगीतांतून प्रतीत होत नाहीं, 
पद्यांचा अवलंब येथे प्रणयविरोधी आणि दांभिक 
लोक आणि एकंदर जगाचे सर्वसामान्य ब्यव- 
हार यांसाठी केळेला आढळेल, एका नृत्याच्या 
प्रसंगीं ज्युलिएटची भेट होण्यापूर्वी तो सांकेतिक 
पद्धतीचा प्रेमवीर असतो, त्याळा खऱ्या प्रेमाची 
ओळख झालेली नसते. या वेळचीं त्याचीं भाषणे 
पद्यमय आणि लयबद्ध आहेत, कृत्रिम आणि 
आओऔपचारिक आहेत. ज्यूलिएटच्या भेटीनंतर मात्र 
त्याच्या भाषेतील ही कृत्रिम कान्यमयता लोप 
पावते, त्या दोघांच्या संवादाचें पद्य अत्यंत संयत 
आणि गद्याच्या साघेपणानें सहित आहे, बाहेरच्या 
जगांतील भांडणे, मारामाऱ्या यांच्या वर्णनांत ताल- 
बद्धता ठेऊन दोक्सपीयरनें एक निराळाच विरोध 
स्पष्ट केला आहे, रोमिओ आणि ज्युलिएट यांची 
भाषणें त्या उत्कट आणि भथशोकपू्ण भावनेला 
अनुकूल अशीं अर्धस्फुट, सहज कानावर आल्या- 
सारखीं, अत्यंत नाजुकपणे ब्यक्तिगत आणि 
एखाद्या गुस्तकटांतीळ भाषणांसारखीं आहेत. 


आणि हंच युक्त आहे, प्रीति ही स्वरूपत: 
सौम्य परंतु सामर्थ्यतः आचिभौतिक स्वरूपाची 
एक विश्वशक्ति आहे. स्वभावत:च ती जाणीव 
आणि मरण यांचेप्रमाणं सहजञ आणि स्वयंपूर्ण 
आहे. ती एक चंचळ मनाची अस्थिर अवस्था 
नसून या सत्रंध विश्वाची आघारशक्ती आहे, एक 
मूलभूत आणि अनादि शक्ती या नात्यानें तिची 
प्रतिष्ठा कलेच्या बरोबरीची च आहे. कृत्रिम कला- 
विलासानें खुलेल अशी तिची प्रतिष्ठा गौण आणि 
परावलंबी नन्हे, प्रीतीच्या प्रकटीकरणापुरतं कला- 
वैताचें स्वप्न केवळ एवढेंच राहूं शकेल कीं त्यानें 
तिचे नित्य नूतन आणि भावमधुर आविष्कार 
कानांवर पंडतीलळ तसे जमवावे आणि आपल्या 


रचनेत समाविष्ट करावे. प्रीतीला उसन्या लालि- 
त्याची आवश्यकताच नाहीं; कारण सत्य हं तिचें 
हृदय आहे, संगीत हें नन्हे, 

(३ ) आंथेल्लो : ओथेछो नाटकांतील तंत्रं 
आशुद्धतेचा गौरव पुष्कळच केला जातो. त्यांतील 
घटनांचा क्रम एक प्रकारे अटळ आणि 
निर्दाष आहे असेंहि सांगितलें जातें. परंतु खरा 
प्रकार काय आहे १ एखाद्या घड्याळाचा गजर चाळू 
करावा इतक्या यांत्रिकपर्णे अयागो अथिळछोच्या 
मनांतील सेदायभावनेला चालना देतो. एखाद्या 
करकरणाऱ्या, थरथरणाऱ्या, गंजलेल्या यंत्राच्या गती- 
प्रमाणें येथील असहिष्णु संशयाची गती आहे, 
याचीं समथेनें दोन असूं शकतील: एक म्हणजे 
मत्सरयुकक्‍त संदाय हा अशाच आंदोलित पद्धतीनें 
प्रगत होत असतो, दुपरें म्हणजे रंगभूमीवरील 
परिणामकारकतेसाठीं हा भांवनाविस्तार अद्याच 
संकेतबद्ध आणि सुवरोधतम पद्धंतीनें करावा लागतो, 
शोक्‍सपीयरपेक्षां कमी प्रतिभेच्या लेखकाचे बावतींत 
हीं समर्थने स्वीकाराई ठरलीं असतीं हेंच खरें, 

आजच्या घटकेला या नाटकांतील दुपऱ्या ए्‌का्‌ 
सूचित समस्येकडे विशेष लक्ष वेधतें, एका कृष्णवर्णी 
ब्यक्‍तीनें एक। श्वेतांगीला आपला प्रीतिविषय आणि 
जीवनसर्वस्व समजावें हा केवळ योगायोगच असेळ 
का | या वरणेविरोधामागें कांहीं तात्त्विक गर्भितार्थ 
तर नसेल ? मानवाची प्रतिष्ठा ही सर्व वणोना समान 
आहे असें तर दोक्सपीयरळा सुचवावयाचे नसेल १ 
असेल तें असो पण एवढें मात्र खरें कीं शोक्सपी- 
यरच्या चिंतनाचं क्षितिज तात्कालिकापेक्षां पुष्कळच 
विशाल होतें, शेक्सपीयर जन्मापेक्षां गुणवत्तेला अधिक 
मान देत होता. ओथेछ्लो रंगाने काळा परंतु मानवं 
होता आणि इतिहासाच्या प्रगमनशील धारेशीं त्याचां 
संबंध होता. अयागो रंगानें झुभ्रवर्णी परंतु मनानें 
प्रागेतिह्ासिक प्राण्यांच्या कोटींत जमा होणारा होता. 
दोहोंमधल्या फरकाची या खरूपाची जाणीव रोक्स: 
पीयरला असावी यांत अशक्य काय आहे 


शेकसपीयरचें नाटयतंत्र 


(४) अँटनी आणि क्लीओपात्रा : इंग्लंडच्या 
इतिहासावर आघारलेलीं शोक्सपीयरचीं नाटके साह- 
जिकच देशभक्ती व देशगौरंव यांनीं परिपूणे आहेत, 
तीं नाटकें सामान्यतः वास्तवदर्शी आहेत हें खरें असले 
तरी तीं केंवळ वस्तुनिष्ठ आणि विकाररहित अथीतच- 
नाहींत. शेक्सपीयरचीं रोमन नाटकें मात्र बास्तव 
एवढेंच नन्हे टर सत्यान्वेषी आणि वस्तुनिष्ठ आहेत. 
रोमन सम्राटांचा काळ इतका दूरचा आणि इतिहास- 
जमा होता कीं नीति, राजकारण या संबंधींचे खत:चे 
विचार तो तेथें न्यकत करूं शकला, स्वतःचा अमि- 
प्राय ब्यक्‍त करितांना येथे त्याला लोकाचाराचा अथवा 
उपचाराचा आडपडदा धरण्याचे कांहीं कारण नन्ह्ते. 

झँटनी-क्लीओपात्राच्या या कथेला नाट्यानुकूल 
असा गूढरम्यतेचा साज रोक्सपीयरनें चढविला असला 
त्तरी खरें पाहतां हें नाटक एका व्यसनी माणसाला 
एका प्रमदेनद्दळ वाटणाऱ्या अमिलाषेसंबधधींच आहे. 
इतिहासवेत्ते असें सांगतात कीं या विलास-जीवनाचा 
अंत सर्वनाशांत होणार आहे याची जाणीब त्या 
दोघांनाहि होती. नाटकांतहि याचेंच प्रत्यंतर येतें, 
एका विदिष्ट वेळीं मरणाचा हात त्या दोघांनाहि 
वेढतो आणि दोघांचा अंत घडवून आणितो, 

(५ )किंग लिअर : किंगलिअरचे प्रयोग सामा- 
न्यतः आरडाओरडीनें भरलेळे असतात, एक लहरी 
आणि अहंकारी राजा, दोन्ही बाजूचे सरदार, क्रोधाचे 
'उंदूगार आणि दुःखाचे क्रंदन, नितर्गाचीं रुद्रमीषण 
दृष्ये यांनीं रंगभूमीला वादळाचें स्वरूप येतें. वस्तुतः 
नाटकांतर्ले खरें वादळ एकच आणि तेंहि रात्रीच्या 
चेळचे आहे आणि तेव्हां पारे बोलतात तीं निवा- 
ऱ्याला उर्भे असतांना आणि दबलेल्या आवाजांत, 

रोमिओ आणि ज्युलिएट प्रमाणेंच किंग लिअर 
हेदेखील खरें पाहतां संथ आणि सोम्य नाटक 
आहे. पहिल्याचा विषय प्रेमिकांचे प्रेम हा आहे 
ततर दुसऱ्याचा विषय पित्यांवरील प्रेम किंबहुना दया- 
बुद्धि आणि सत्यप्रीति अता आहे, 


या नाटकांतील खलपात्रेंचे केवळ दया-क्षमार्‌ 
शांतीचा उद्घोष करितात, स्नन एकतर निःशब्द 
राहतात अथवा संदिग्ध आणि परस्परविरोधी बोल- 
तात. जुन्या कराराच्या भाषेंत सांगितलेली ही खिस्त- 
पूर्वकाळची कथा एका अर्थानें अनंत काळची कथा 
आहे, वेडे, विदूषक आसन्नमरण आणि पराभूत 
या स्वरूपांतच या नाटकांतील सत्ञन आणि सत्तमवृत्त 
पात्रें आपल्याला दिसतात हं उछेखनीय नव्हें का? 

(६) मॅकबेथ : शेक्सपीयरचे हें नाटक आणि 
डोस्टोन्हस्कीची 'क्राइम अँड्‌ पनिशमट? ही कादंबरी 
यांत एक असाधारण साधर्म्य आहे. दोन्ही ठिकाणीं 
खून करणाऱ्या ब्यक्ती स्वमावतः खुनी नाहींत, दोन्ही 
ठिकाणीं खुनाच्या संबंधींचं वातावरण सारखेच भय 
आणि उत्कंठा यांनीं भरलेळें आहे, गुन्हेगार आणि 
गुप्त पोलीतत यांच्या - परस्परविरोधी हालचालोनीं 
रंगणाऱ्या एखाद्या रहस्यकथेचे कांटेकोरे आणि 
योजनानिबद्ध वातावरण दोन्ही कलाकृतींत आहे, 

अनेक खून करूनहि मॅकबेथ स्वतःला सुरक्षित 
समजतो, कुण्याहि स्त्रीचा पुत्र नसणाऱ्या कुणाकडून 
तरी त्याचा वघ होणार आणि तोहि अरण्यें मुळां- 
सकट बाहेर पडून चालूं लागतील तेन्हा, मॅकबेथला 
भय तरी कशाचे १ पण या असंभान्य गोष्टीहि 
घडून येतात आणि मॅकबेथचा अंत होतो. 

मनाचा संथ भक्कमपणा आणि उत्कट इच्छा- 
शक्ति हे माझ्यामते मॅकबेथच्या पत्नीचे विशेष 
नन्हेत, माझ्या समजुतीप्रमार्णे तिची स्वभावरेखा 
एका अर्थाने अत्यंत स्त्रीसुलम आहे, पतीला साह्य 
करणें, त्याच्या जीवनाशी आणि आकांक्षाशीं समरस 
होणें एवढेंच ती जाणते, त्याबद्दल तिला शंका येत 
नाहीं कीं संदेह वाटत नाहीं, नवऱ्यापेक्षांहि कणखर- 
पर्णें आणि निश्चयीपणानें ती ज्या योजनेचा पाठं- 
पुरावा करायला सिद्ध होते ती योजना तिची नव्हे, 
साह्याच्या आणि अनुयायरीपणाच्या जबाबदारींतहि 
तिचा निर्धार अपुरा पडतो, ती मुत्युपंथाल्य लागते, 


नवभारतं. 
ती पापाच्या जाणिवेने नन्हे तर धीर खचल्याने, ८0२-८%२<%२%८%२८% ८.० क 


दुःखातिदायारने आणि आंतरिक सामथ्यशोषाने ! 
समारोप 

सुखान्त अथवा शोकान्त हे नाट्यप्रकार खऱ्या 
कशोशीने शेक्सपीयरने कधींच पाळले नाहींत, जीव- 
नांतहि केवळ करुण आणि केवळ हास्यपूर्ण, केवळ 
भीषण आणि केवळ प्रसन्न असा फरक असतच 
नाहीं. जीवन हं संमिश्र असतें तेव्हां जीवनदर्शी कळा 
ही देखिल संमिश्र असावी याहून अधिक स्वाभाविक 
तें काय १ शोक्सपीयरची दोली, रचना आणि दृष्टिकोन 
हीं सर्व या अभेदावर अथवा अद्वेतावर अघिष्ठित 
आहेत हा त्याच्या कलेचा श्रेष्ठ विशोष डा, जॉन्सन- श्वासोनिलयुळें दम्याची धाप थांबते, 


पासून एलियिट पर्येत सर्वोनीं मान्य केलेला आहे, | घुसमट दूर होते, कफ सुटतो व 


ताल-संगतीच्या मिश्रणाप्रमाणेंच अनुभूतीच्या या क आटी कु वी. गोडा 
मिश्रणाने शेकतपीयरच्या नाटकांना त्यांचें विशेषत्व ल डब कोडे. 
प्रास्त झाले आहे. हें द्विविध संमिश्रण हा त्याच्या 
नाटयतंत्राचा आत्मा आहे 

आफेलिया, ज्युलिएट , क्लीओोपात्रा यांच्या 
निधनाच्या अंगदीं अलिकडेच शेक्सपीयरने विनोदी 
आणि हास्यमय प्रसंगांची उभारणी केली आहे. 
यांत त्याचा उद्देश काय असावा १ अशा विरोवानें 
आणि विसंगतीनें मरणाचे गढत्व अधिकच गढतर 
होत हं या संबधींचे सत्य आहे. एखाद्या नाटकाचे 
शोकान्तपण हें त्याचें खरे पर्यवसान नव्हे असेंहि 
त्यांतून सूचित होतें. कारण विचारबंत अथवा कला- 
वंत हा जीवनाबद्दल उपान्त्य तेवढेंच समजूं शकतो, 
जीवनांतील अन्त्य हे त्याच्याहि कक्षेब्ाहेंरच अपतें, 
इर्षशोकांच्या या संमिश्रणाने शेक्सपीयर जड आणि 
चैतन्य यांचा समन्बय साधू शकला, पुढिकिन्‌ , ह्यगो 
गटे, चेकोन्ह, इब्तेन हे सर्व थोर लेखक शेकत 
पीयरच्या कल्पनारम्य वास्तववादाचे शिष्य आणि 


श्वासोनिलधुळे श्वासमार्गीतील परज 
कमी होते, फुप्फुसांना घल मिळतें 
जुनाट त्रांकायटीसवर ते उत्कृष्ट 
ग्रुमकारी आहे. 


श्वासोनिळ हें सवेस्वी आयुर्बेदीय 
शोपथांपास्रून तयार केलेलें अवत 
तें बरेच दिवस घेतळें तरी त्यापासून - 
कसलाहि अपाय होत नाहीं. 


अनुयायी आहेत, या समावेशक नाऱ्यतंत्रामुळे तो ६ "आयुर्वेदीय अकशाला डि 

पूर्वांच्या दैववादी ळेखकांपासून निराळा ठरतो आणि सातारा 

आधुनिकांशी नातें राखू शकतो. या वैशिष्ट्यपूर्ण “हबर विक्रीकेन्ड : २१८, गिरगांव, सुव ४. !_२१८, गिरगांव, मुंब ४ 
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नाटयतंत्रानंच त्याच्या नाट्यकृतींत जडाच्या खाणा- 
खुणा अनंतत्वांत विलीन होतात आणि त्याच्या कलेला 
सर्वस्पाशित्व आणि. चिरकालिकत्व प्राप्त होतें, 


 ठसतस््सनच्चय 


श्री. नी. र. वऱ्हाडपांडे 


योगददोनाविषयीं थोडेसें .... 


“पतंजलीचें योगदशन? हा तत्त्वज्ञान व मानसशास्त्र 
-यांच्या अभ्यासकांच्या दृष्टीने फारच अडचणीचा ग्रन्थ 
आहे. कारण तो कितीहि काळजीपूर्वक वाचला तरी 
योग हें काय प्रकरण आहे याचा निश्चित बोध होत 
नाहीं. याचें मुख्य कारण अर्थात्‌ हें आहे कीं योग हं 
प्रायोगिक शास्र आहे. संगीताचे नुसते ग्रन्थ वाचून 
संगीत समजूं शकत नाहीं. त्यासाठीं स्वतः गायनाचा 
अभ्यास करावा लागतो. त्याचप्रमाणें योगसाधना 
केल्याशिवाय योगावरचे नुसते ग्रन्थ वाचल्याने योग 
समजूं शकत नाहीं. 

पण संगोताच्या बाबतींत नसणारी एक आणखी 
अडचण योगाच्या बाबतींत आहे. संगीतावरचे ग्रन्थ 
वाचल्याने संगीत समजत नसलें तरी संगीताचा. 
अभ्यास कसा करावा याचें निश्चित मार्गदशन त्यांत 
सांपडतें. योगदरीनाबद्दल अर्स म्हणतां येईल असें 
मला वाटत नाहीं. एखादा अभ्यासक योगसाधना 
करायला तयार झाला तरी योगदरीनाच्या आधारें 
त्याला आपल्या अभ्यासांत फारशी प्रगंति करतां 
येण्याचा संभव नाहीं, साधनेदिवांय योग समजू 
शकत नाहीं व साधनेबद्दलळ निश्चित व अधिक्वत मार्ग- 
दरदीन उपलब्ध नाहीं. अशा दुहेरी अडचणीमुळे तत्त्व- 
ज्ञानाच्या व मानसद्यास्त्राच्या अभ्यासकाला योगाबद्दल 
-साघार मत देणें दुरापास्त झालें आहे. तरीपण या 
मर्यादा लक्षांत घेऊन योगदर्शनांत कोणते विचार 
आहेत याचा आढांबा घेणें निर्थक होणार नाहीं 
म्हणून प्रस्तुत लेख लिहीत आहे. 
चित्तवृत्तिनिरोध 

योग हें सांख्य तत्त्वानाचेंच प्रायोगिक अंग आहे, 
पुरुष म्हणजे आत्मा वस्तुतः प्रकृतीहून वेगळा आहे, 
पण तो भ्रमवशात्‌ स्वतःला प्रकृतीच्या जाळ्यांत फसवून 
घेतो. हा. भ्रम दूर झाला म्हणजे प्रकृति त्याला सोडून 
जाते व तो मुक्त होतो. या दरोलाच केबल्य म्हणतात, 
हे केवल्य प्राप्त करून घेण्यास कायं साधना करावी हेंच 
योगांत.सांगितळें आहे, व 


न, भा, ९ 


चित्तवृत्तीचा निरोध हें या साधनेचें मुख्य खरूप 
आहे. चित्त जेव्हां सत्यज्ञान. प्राप्त करतं तेव्हां त्याच्या 
वृत्तीला प्रमाण व मिथ्या सान प्राप्त करते तेव्हां त्याच्या 
वृत्तीला विपर्यय म्हणतात, विकल्प, निद्रा व स्मृति या 
देखील चित्ताच्या वृत्ती आहेत. विकल्प 'म्हणज कल्पना, 
निद्रा व स्मृति यांचे अर्थ स्पष्ट आहेत. 

चित्ताच्या या वृत्ती क्लेशपूर्ण वा क्लेशरहित असूं 
शकतात. अविद्या, अस्मिता, राग, दवे आणि अमि- 
निवेश हे क्लेश आहेत. अनित्याला नित्य समजणं, 
अपवित्रालळा पवित्र समजर्णे, दुःखाला सुख समजणे, 
व अनाग्म्याठा आत्मा समजणें ही अविद्या होय. 
वस्तुतः सांख्ययोगांच्या मतानुसार अनात्म्याला आत्मा 


“समजणे हच सवं भ्रान्तींचं मूळ असल्यामुळ, अविद्येचे 


खरें स्वरूप तेंच आहे. आत्मा. स्वतःला ओळखील तर 
अनित्याळा नित्य समजणे वगरे प्रमाद घडणार 
नाहींत. जड पदार्थांप्रमाणेंचे चित्ताचा समावेश 
देखील अनात्म्यांतच होतो. चित्ताला आत्मा 
समजणे ही. अस्मिता होय, राग व द्वेष यांचे अर्थ 
स्पष्ट आहेत. शॉपेनहोर जिला फ111 ४० 1ए९ म्हणतो 
ती जगण्याची इच्छा म्हणजेच अभिनिवेश. सारांश, 
मी व माझे या भावनांमुळे जो सुखदुःखाचा अनुभव 
होतो त्यालाच योगदरशंनांत क्लेश म्हटलेळें आहे. 
आत्मा चित्ताहून वेगळा आहे हें ज्ञान होण्यापूर्वी चित्त- 
वृत्ती क्लेशपूर्ण असतात. हें ज्ञान झाल्यावर त्याच 
वृत्ती क्लेशरहित होतात. कवल्यशाली पुरुषदेखील 
डोळ्यांनीं पाहतो, त्याला देखील रज्जूच्या जागीं 
सर्पाचा भ्रम होऊं शकतो, तो देखील झोपणे व स्मरणे 
या क्रिया करतो, परंतु या सर्व क्रिया तो तटस्थपणे 
करतो. या क्रियांनीं त्याला राग, द्वेष, जिजीविषा वगेरे 
क्लेश होत नाहींत. स्वतःच्या मुलीला सासरीं पाठवतां- 
ना वियोगाचे दुःख होतें. रंगभूमीवर शकुन्तला 
सासरीं जञातांनाचें हृदय पाहूनदेखील दुःख होते. 
परंतु पहिलें दुःख खरें असंत व दुसरा केवळ आभास 


'नवभारत 


असतो. म्हणूनच या दुसऱ्या दुःखाला करुणरस 
म्हणतात. दुःखाचा रसरूपार्ने अनुभव घेतल्याने दुःख 
क्ॅलेशरहित वार्टते. यावरून नाटक पाहणाऱ्या प्रेक्षकाच्या 
चित्तवृत्ती. :क्लेशरहित असतात असें म्हणतां येईल. 
यात्ञप्रमार्णे केवल्यशाली पुरुष संसाराला अनात्मस्वरूप 
मानून त्याचा अनुभब घेतो. म्हणून संसारानुभवांत 
त्याच्या चित्तवृत्ती क्लेशरहित राहतात. 
समाधि , 

केबल्य प्रात्त झाल्यावर संसाराचा अनुभव घेणाऱ्या 
पुरुषाच्या चित्तृत्ति क्लेशरहित राहात असल्या तरी 


चित्तवृत्तोंचा निरोध केल्याशिवाय केवल्य प्राप्त होऊ 


शकत नाहीं. चित्तव्रत्तींचा निरोध कसा करावा हेच 
योग दिकवितो. ( योगस्तु चित्तवृत्तिनिरोघ; । ) 
चित्तवृत्तींचा निरोध करण्यासाठीं अभ्यास व वैराग्य 
यांची जरूर आहे. चित्त स्थिर ठेवण्याचा प्रयत्न म्हणज- 
च्च अभ्यास. कोणत्याहि विषयावर चित्त एकाग्र झाले 
कीं ते स्थिर होतें. परंतु या स्थितींत कोणत्या तरी 
विषयाचें भान असतें. जव्हां चित्त स्थिर असून देखील 


त्याला कोणत्याच विषयाचें भान राहत नाहीं तेव्हां 


त्या अवघ्थेळा निरुद्ध अवस्था म्हणतात. एकाग्र आणि 
निरुद्ध या अवस्था ' संप्रज्ञात समाधि? या नांवाने 
देखील प्रसिद्ध आहेत. 

येथ स्वाभाविकपर्णे असा प्रश्न उपस्थित होतो कीं, 
असंप्रज्ञात समाधींत जर कोणत्याच विषयाचं ज्ञान 
होत नाहीं तर समाधि व निःस्वझ झोप यांत फरक 
काय £ यावर योगाचे उत्तर असें आहे कीं समाधि 
सत्त्वगुणाच्या उत्कर्षाने सिद्ध होते, उलट झोप तमो- 
गुणाचे प्राधान्य प्रस्थापित झाल्याचं द्योतक आहे, योग- 
शास्त्राच्या परिभाषेंत झोपेंतील चित्ताच्या अवस्थेला 
मूढे म्हणतात, - 

सत्त्व रज व तम या तीन गुणांच्या सांख्यांतील 
वणंनावरून त्यांच्या स्वरूपाचा निडचित बोध, होत 
नाहीं. ही कल्पना ढगांच्या आकृत्यांप्रमाणें अनिश्चित 
व अस्पष्ट आहे, त्यामुळें सत्त्वोत्कषे, तमःप्राधान्य वगेरे 


विशेषणांनी झोप व समाधि यांतील भेद स्पष्ट होत 
नाहीं. 


हा भेद स्पष्ट करण्यासाठीं आधुनिक मनोविज्ञानारने 
कांहीं प्रयोग केळे आहेत, मस्तिष्कविद्युछखक ( 1210- 
:७1'0800 9९७11००६९७]. ) नांवाचें एक यन्त्र आहे, 


१० 


या यन्त्रांच्या साहाय्यानं मेन्दूमध्ये चालणाऱ्या विद्यु- 
त्वाहांचा नकाशा काढतां येतो. दास ( कलकत्ता ) व 
गेस्टाट ( मार्सेलिस ) या मानसशास्त्रश्ञांनीं ध्यान व 
समाधिस्थितींत मेंदूत चालणाऱ्या विद्युत्मवाहांचें चित्रण 
केलें. घ्यानामध्यें कोणत्या तरी एका विषयावर चित्त 
एकाग्र होऊन राहतें. या अवस्थेंत मंदूतील विद्युत्म- 
वाहांत दर सेकंदाला ८ ते १५ लहरी उठतात. मनो- 


' विज्ञानाच्या परिभाषेंत याला “अ? ताल ( 810105 


7090011 ) म्हणतात, यानंतर मैंदूच्या 0०७॥१ती८ 
विभागांत दर सेकंदांत १८ ते ४० वेळां लहरणारा 
विद्युत्तवाह दिसू लागतो. या प्रवाहाला “ब? ताल 
(७९७६ 701707) ) म्हणतात, समाधीच्या अवस्थेंत 
अश्याच शीघर लहरी उठत असतात. या लहरींची 


'विद्यूच्छाक्त देखीळ ६० ते १०० णाढाः'०ए०18 


पयत वाढत जाते. जेव्हां समाधि उतरून पुनः ध्याना- 
ची अवस्था सुरू होते तेव्हां फिरून “अ? ताल 
दृग्गोचर होऊं छागतो. पण हा “ अ? ताल पूर्वीपेक्षां 
लहान म्हणजे दर सेकंदास ७ ते ८ लहरींचा असतो. 
'एकामरता 

मेंदूतील विद्युखवाहाप्रमार्णच स्नायूंच्या विद्युत्पवा- 
हाचे देखील चित्रण केळे जाते. त्याच्या आघारें असे 
म्हणतां येते को, समाधि स्थितींत स्नायुंमध्यें कोणताहि 
विशिष्ट प्रकारचा विद्युत्तवाह सुरूं नसतो. 

समाधीमुळें हृदयक्रियेवर फारच थोडा परिणाम 
होतो, गाढ ध्यानाच्या अवस्थेत हृुदयार्चे स्पन्दन थोडें 
जलद होते. तें समार्घींत अधिकच जलद होतें. समाधि 
उतरल्यावर तें झपास्याने कमी होऊं लागते. 

झोप लागू टागली कीं मेंदूतील विद्युत्वाह तीन 
अवस्थांतून संक्रमण करतात. ( १) पहिली अवस्था 
सुस्तीची. या अवस्थेंत, ज्या लोकांच्या मेंदूत एरवीं 
५ अ तरंग प्रधान असतात, त्यांचे ' अ? तरंग कमी 
होतात. उलट ज्यांच्यांत जाग्रत दशेत ' अ ' तरंगापेक्षां 
जलद तरंग बहुधा दिसून येतात, त्यांच्यांत सुस्तीच्या 
दर्गीत ' अ? तरंग आधिक्यानें दिसू लागतात. 
साधघारणपर्णे सुस्तींत मंदूतील तरंग दर सेकंदाला फक्त 
४,५ वेळां लहरण्याइतके मन्द होतात. (२) दुसरी 
अवस्था ' हलक्या झोपेची, या अवस्थेंत दर सेकंदाला 
१४.१५ वळां लहरणारा मन्द “ब? तरंग मेंदूंत 
प्रादुभूत होतो, (३) तिसरी अवस्था गाढ झोपेची. 


योगदशीनाविषयीं, थोडेसें 


या. अवस्थेंत दर सेकंदास १ ते ३ वेळां लह्रणारे तरंग 
प्रतीत होतात. जर एखाद्याला गाढ झोपेंतून अकस्मात्‌ 
उठवलें तर “क? नांवाचे तरंग त्याच्या मदत .तरळतात. 
हे तरंग कांहीं मंदगति तरंगच्या शिखरावर ' अ? 
तरंग उठल्यानें सिद्ध होतात. 

झोपेंत मेंदूत उठणाऱ्या विद्युत्वाहांच्या वरील 
वर्णनावरून समाधि व झोप या अगदीं वेगळ्या 
अवस्था आहेत हें स्पष्ट होते. समाधींतील विद्युखवाह 
जलद चालतात. उलट झोपेमुळें ते मंद होतात. 

समाधि साध्या झोपेसारवी नसली तरी मोहनिद्वेशीं 
तिचें बरेंच साम्य असावें असें कांहीं लोकांना वाटतें. 
मानसशास्त्रज्ञ सूचना देऊन प्रयोगविषयीभूत व्यक्तीला 
गुंगींत टाकतो व या अवस्थेंत ती व्यक्ति मानसशास्त्र- 
ज्ञाच्या पूर्णपणें कह्यांत जाते, या अवस्थेला मोहनिद्रा 
म्हणतात, या अवस्थेंत मेंदूतील विद्युतप्रवाह जाग्रती- 
तल्याप्रमाणेंच चालतात. त्यांत विशेष कांहीं फरक 
पडत नाहीं. समाधि व जागति यांचा मेंदूतील विद्यु- 
त्मवाहावर- वेरूवेंगळा परिणाम होतो हें वर दाखवून 
दिलेंच आहे, अर्थात्‌ समाधि व मोहनिद्रा या अवस्था 
अगदीं भिन्न आहेत हें स्पष्ट आहे, 

समाधीचे सर्वात जास्त साह्य पूर्ण एकाग्रतेच्या 
अवस्थेश्ो आहे. कोणत्याहि विषयावर पूणपर्णे मन 
एकाम्र 'झाळें कीं मेन्दूंत जसे विद्युतूप्रबाह चालतात 
तसेच समार्धींतहि चालतात. 

अंशी हो असंप्रज्ञात समाधि प्रास्त होण्यासाठीं 
अनेक पायऱ्या चढून जावें लागते. आधीं एकाद्या 
स्थूळ भोतिक पदार्थावर चित्त स्थिर करावें. त्या योगाने 
सवितर्क समाधि सिद्ध होते. सांख्यांच्या मतानुसार 
भोतिक पदार्थाचे तन्मात्र नांवाचें सृक्ष्मरूप असतें. 
इन्द्रियें या. तन्मात्रापक्षां देखील सूक्ष्म असतात, व 
अहंकार इन्द्रियांपेक्षांहि सूक्ष्म असतो, या एकाहून 
एक. सूक्ष्म पदाथावर चित्त एकाग्र केल्यानें क्रमशः 
सविचार, सानन्द व सास्मित समाधि सिद्ध होतात. 
अहंकाराच्या देखीळ पलीकडे गेल्यानें असंप्रज्ञात 
समाधि सिद्ध होते. ईश्वराचे ध्यान केल्यानें देखील 
असंप्रज्ञात समाधि सिद्ध होते. येथें ईश्वर म्हणजे 
निष्काम, क्लेशरहित व कमफलानें बद्ध न होणारा 


विशिष्ट पुरुष असा अर्थ घ्यावयाचा आहे. असंप्रज्ञात 


समाधीत देखील कर्माचे संस्कार कायम राहतात. हे 


११ 


अनुक्रमणिका 


संस्कार देखील नाहींसे करावयाचें असतील तर प्रकृति-: 
सारख्या सूक्ष्म विषयावर चित्त एकाग्र करून त्याला 
निर्विचार बनवलें पाहिजे. विचार, शब्द व अर्थ 
यांच्या साहाय्याने होतात. शब्दार्थाचे सर्व विकल्प 
दूर केल्यानें चित्त निर्विचार होते. अशा चित्तांत 
क्वतंभरा नांवाची सत्यदर्शी प्रज्ञा उद्‌भृत होते. क्रतं- 
भरा संस्कारांचा प्रतिरोध करते, परंतु ती स्वतः कांहीं- 
तरी संस्कार निर्माण करतेच. याहि संस्कारांचा निरोध 
झाला म्हणजे निर्बीज समाधि सिद्ध होते. 
समाधीचें ज्ञानमूल्य 

समाधीच्या अस्तित्बाविषयीं बरेच मतभेद आहेत. 
पण समाधि अस्तित्वांत असो वा नसो, तिचा अध्या- 
त्मवादार्चे सत्यत्व व जडवादाचें मिथ्यात्व वगेरे 
विषयाशीं कांहीं संबंध नाहीं. हें लक्षांत ठेवलें पाहिजे, 
विज्ञानाने समाधीचे अस्तित्व सिद्ध केलें तरी त्यावरून 
अध्यात्मबाद सिद्ध होणार नाहीं बा जडवाद असिद्ध 
होणार नाहीं, कारण समाधीचे अस्तित्व सिद्ध झाल्या- 
नें समाधिजन्य़ ज्ञानाचे सत्यत्व सिद्ध होत नाहीं, 
स्वश्भाचें अस्तित्व सिद्ध झाल्यानें स्वप्नांत होणाऱ्या 
ज्ञानाचें सत्यत्व सिद्ध होत नाहीं. कोणत्याहि ज्ञानाचे 
सत्यत्व सिद्ध करण्याचा एकच मार्ग आहे. तो म्हणजे 
सत्यापन (४७1॥111091101). सत्यापन म्हणजे विवक्षित 
ज्ञानाची इतर सर्व ज्ञानाशी संगति स्थापित करणें. 
एखादा दागिना पाहिल्यावर तो सोन्याचा आहे 
असे आपल्याला ज्ञान होते. पण या ज्ञानाचें सत्या. 
पन झाल्याशिवाय तें ररे ठरत नाहीं, असें सत्यापन 
करण्यासाठॉो. आपण तो कसोटीच्या दगडावर घासून 
पाहतो, विस्तवांत टाकून त्याचा कस अजमावतो व 
त्याच्या विशिष्ट घनतेचें गणित मांडतो. या स्व कसो- 
ट्यांना तो दागिन उतरला तरच तो सोन्याचा आहे हें 
आपले ज्ञान आपण खरें मानतों. समाधींत होणारे ज्ञान 
याप्रमाणें सत्यापनाच्या कसोऱ्यांना उतरत नाहीं, प्रकृती- 
हून पुरुष ( आत्मा ) वेगळा आहे अर्से ज्ञान . समा- 
घींत होतें. या ज्ञानाचा लौकिक अनुभव ब वैज्ञानिक 
संशोधन यांच्याशीं मेळ:बसत नाहीं,. म्हणजे त्याचें 
सत्यापन करण्यासाठीं इतर शजञानाशीं त्याची संगति - 
स्थापित करूं जातां निराशा पदरीं येते. 

जोंपयेत समाधीचें प्रामाण्य, म्हणजे समाधिजन्य 
श्ञानाचे सत्यत्व स्थापित होत नाहीं तों पर्यत समाधीच्या 


नवभारत 


नुसत्या अस्तित्वाने जडवाद असिद्ध होतं नाहीं. 
समाधीचा ]ारीरावर होणारा परिणाम व समाधिसिद्ध 
पुरुषांचं वर्तन यांच्या आधारच, विज्ञान समाधीचे 
अस्तित्व सिद्ध करायचा प्रयत्न करतें, हे उपर्युक्त 
मनोवैज्ञानिक संशोधनावरून स्पष्ट आहे. अशा संशो- 
घनाने शारीरनिरपेक्ष आत्मा कसा सिद्ध होणार ! 
५ समाधी'चा व्यापक अर्थ * । 

योगदक्षनाच्या मतें समाधि मानसिक व शारीरिक 
साघना केल्याने सिद्ध होते व तिच्या साहाय्यानें सांख्य- 
ददोनाला अभिमत असलेलें कैवल्य प्राप्त होतें. पण 
समाथि शाब्दाचा प्रयोग याहून व्यापक अर्थाने देखील 
होतो समाधीत ब्रह्मसाक्षात्कार होतो असें वेदान्ती 
मानतात. ( यः साक्षात्कुड्ते समाघिषु पर ब्रह्म प्रमो 
दा्णवम्‌ ) अर्थात्‌ अन्तिम सत्यांचे साक्षात्‌ ज्ञान ज्या 
अनुभवांत होतं त्या अनुभवाला समाधि म्हणतां 
यईल. इंग्रजींत 1११७७७0 हा शब्द प्रसिद्ध आहे. 
४ 7७७ल8) म्हणजे गूढवाद व ७१७७७० शांहा00 
म्हणजे अन्तिम सत्याची साक्षात्‌ अनुभूति. या अनु 
भूतीलाच साक्षात्कार अस देखील म्हणतात. विल्यम्‌ 
जेम्स, बटरण्ड रसल इऱ्यादि दारोनिकांनीं साक्षा 
त्कारासंबंधीं विचार व्यक्‍त केले आहेत. त्यांच्या म्हण- 
ण्याप्रमाणें “ साक्षात्कार ” म्हणून ज्या अनुभवांचं 
चणन केळं जाते त्यांत साघारणप्णे खालील विशेष 
आढळतात. ( १ ) हे अनुभव आनेद्मय असतात. 
(२) त्यांच्यांत अन्तिम सत्याचे एकत्वानें दर्शन होतें 
(३) हे अनुभव आल्यावर स्थलकालबद्ध जगत्‌ 
मिथ्या वाटूं लागते 

योगदशनाच्या समाधीला देखील हें बणन थोड्या- 
फार फरकाने लागूं होते. ( १) समाधीने सर्व क्लेश 
नाहींसे होतात, पण ही क्लेशरहित अवस्था दगडा- 
सारखी निश्चतन अवस्था नाहीं. म्हणून योगाची 

समाधि देखील आनेद्मयच मानली पाहिजे. (२) 
समाधीत आत्मा आत्मरूपानेंच भासतो, ब आणखी 
कशाचेंहि भान उरत नाहीं. यावरून समाधींत सत्याचे 


एकत्वार्ने दर्दन होतें असे म्हणायला हरकत नाहीं. 
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(३) सांख्यांच्या मर्ते स्थळ व काल हे प्रकू- 
तीचेच खेळ आहेत व शुद्ध आत्मदरीनानें त्यांचा 
निरास होतो. आत्म्याला मी प्रकृतीहून मित्न आहे 
याचा विसर पडल्यामुळे प्रकृतीचा पसारा निर्माण 
होतो. अर्थात्‌ हा पसारा एका दृष्टीने भ्रमजन्य आहे. 
समाधींत आत्म्याला आपल्या स्वातंत्र्याचें ज्ञान झाल्या- 
बरोबर प्रकृतीचे हे इन्द्रजाल नाहींसे होतं म्हणून 
योगाच्या समाधीर्ने देखील जग मिथ्या आहे अशी 
प्रतीति होते असं म्हणतां येतं. । | 


. प्राणायाम ब सिद्धि 


योगसाधना अविरोध चालावी म्हणन अहिंसा 
सत्य वगेरे आचरणाचे नेतिक आंदशे व आसने 
प्राणायाम वगेरे व्यायाम योगदशनाने विहित मानले 
आहेत. हे व्यायाम कितपत स्वास्थ्यपोषक आहेत 
यासंबंधीं मतभेद होण्याचा संभव आहे. मला प्राणा- 
यामसहित सूर्यनमस्कारांच्या व्यायामाचा अनुभवृ 
आहे. हा व्यायाम केल्यावर चित्ताला एक प्रकारची 
प्रसन्नता येते. इतर कोणत्याहि व्यायामानंतर अज्नी 
प्रसन्नता वाटत नाहीं, अस मी त्यावरून म्हणं शकतो, 
तेव्हां या व्यायामांच्या बाबतींत काटेकोर वैज्ञानिक 
संशोधन होणें फार आवश्‍यक आहे. 

प्राणायामाच्या बाभतींत सर्वश्री, गुण्डूराव, कृष्ण- 
स्वामी, नरसिंहय्या, होनिग व गोविंदस्वामी यांचे 
एक महत्त्वपूणे अन्बेषणपत्र उपलब्ध आहे. त्याचा 
सारांश असा:- । 

श्रीकृष्ण अय्यंगार नामक एका योग्याने अडीच 
फूट रुंद, तीन फूट लांब ब चार फूट खोल खड्ुथांत 
स्वतःला ९ तासपर्यंत बन्द करून घेतलें. हा खड्डा 
१ इंच जाडीच्या एका लाकडी तक्त्यारने बन्द करण्यांत 
आला होता. या “ भूमिगत ” अवस्थेंत योग्याचे 
मस्िष्कविद्यत्मवाह, श्वासोच्छ्वास, हृदयक्रिया इत्या- 
दींची यन्त्राने नोंद करण्याची व्यवस्था करण्यांत आली 
होती. त्यावरून असे दिसून आळे कीं योग्याचे 
मस्तिष्कविद्युसवाह “' भूमिगत ” अवस्थेंत दोतील 
नेहमीं सारखेच चालले होते. त्याचा श्वासोच्छूवास 
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योगदरीनाविषयीं थोडेसें 


फार हळूं, कधीं कधीं तर मिनिटांत एकदांच, चालत 
होता. हृदयक्रिया नेहमींप्रमाणेंच सुरु होती, ९ तासा- 
नंतर खडुथांतील हर्वेत कर्षबाम्ल्वायूचें प्रमाण अवघें 
शैंकडा ३-८ होते. सवसाधारण गतीने श्वासोच्छ्वास 
सुरु राहिला तर शारीरांतला कर्बाम्लवायु सारखा बाहेर 
फेकला जाऊन खडुयांत कितीतरी जास्त प्रमाणांत 
कर्नाम्लवायु भरून जाईल ! 

या प्रयोगावरून योग्याचा आपल्या श्वासोच्छ्वासा- 
चर किती ताबा होता हे. दिसून येतें. 

योगसाधना केल्यानें शारीर अणुतुल्य करणें, शरीर 
पवताकार करणें, वेगेरे सिद्धि प्राप्त होतात, असे 
समजलें जाते. योगदर्शनांत देखील .या सिद्धीचे 
वर्णन आहे. अशा सिद्धि खरोखरच कुणाला प्राप्त 
झाल्या आहेत, कीं या नुसत्या गप्पाच आहेत, कीं 
यांत कांहीं जादुगिरीचा प्रकार आहे वगेरे प्रश्नांचं 
विज्ञानसिद्ध उत्तर आज देतां येत नाहीं. 

"सूक्ष्म, व्यवहित म्हणजे झाकलेल्या व विप्रकृष्ट 
म्हणजे अति दूरच्या पदार्थाचे ज्ञान योग्याला होतें 
असे एक योगसूत्र सांगते. ( प्रशृत्त्यालोकन्यासात्सूक्ष्म- 
च्यवहितविप्रकृष्टञानम्‌ ) अशा ज्ञानाला अतीन्द्रिय 
प्रत्यक्ष म्हणतात. ऱ्हाईन या मनोवैज्ञानिकार्ने अतीन्द्रिय 
प्रत्यक्षावर अनेक प्रयोग केळे आहेत, कांहीं व्यक्तींना 
अतीन्द्रिय प्रर्‍यक्ष साध्य असते असें त्यांच म्हणणे आहे. 
हे. मंत सवे मनोवैज्ञानिकांना मान्य नाहीं. म्हणून 
अतीन्द्रिय प्रत्यक्ष सिद्ध झालें आहे असें मानतां येत 
नाहीं. 

पण ऱ्हाईनने अतीन्द्रिय प्रत्यक्ष सिद्ध केळें आहे 
अर्से मानलें तरी तें योगसाधना केल्याने साध्य होतें 
असा सिद्धान्त त्याच्या संशोधनांतून मुळींच निघत 
नाहीं. रामानुजनूला जशी मोठमोठ्या आंकड्यांची 
'गणितें क्षणार्धात तोंडीं सोडवण्यांची शक्ति जन्मसिद्ध 
होती त्याचप्रमाणे कांहीं व्यक्तींच्या ठायीं अतीन्द्रिय 
-दरशनाची शक्ति जन्मसिद्ध असणे शक्‍य आहे. 


योग आणि मनोबिइळेषण 


आधुनिक मनोवि-छेषणाच्या आधारे योगाच्या अनेक 
कल्पना सुगम व समथंनीय वाटतात असें डॉ. चंटजी, 
दत्त इत्यादि विद्वानांचे म्हणणे. आहे.” शारीराच्या ज्या 
क्रिया सर्वसाधारपर्णे इच्छाधीन नसतात त्यांच्यावरहि 
मानसिक सूचनांच्या द्वारां ताबा मिळवतां येतो असं 
मनोवि-छेषक मानतात. कोणताहि शारीरिक रोग नस- 
तांना एखाद्याच्या शरीरावर फोड येतात. त्याला मोह- 
निद्रेंत टाकून “ आतां तुझ्या शरीरावर फोड येणार 
नाहींत ” अशी सूचना दिल्याने फोड येणें बंद होतें. 
या प्रकारें फोड येण्याची इच्छाधीन नसलेली क्रिया 
देखील इच्छाधीन करतां येते असा मनोवि-छेषणाचा 
दावा आहे, घाम येणें, अश्र बाहर्णे वगेरे क्रिया 
साधारण. लोकांना इच्छेबरहुकूम करतां येत नाहींत. 
वाटेल तेव्हां घाम आणणें व अश्रु वाहवणे त्यांना 
दाक्य नसते. पण कुराल नट वाटेल तेव्हां अश्र ब 
वाटेल तेव्हां घाम आणूं शकतो. यावरून अभ्यासाने 
इच्छेच्या सामर्थ्याचे क्षेत्र वाढवतां येते हे स्पष्ट आहे. 
योगाभ्यासाने इच्छेच्या सामर्थ्याचे क्षेत्र वाढवतां येतं 
याची उपपत्ति अश्या उदाहरणांच्या आधारें लावतां 
येईल. 

पण 'इच्छाशक्तीच्या अशा विस्ताराला फार मोठ्या 
मर्यादा आहेत. ज्या क्रिया शरीरांत एरवीहि चालतात, 
त्याच फक्त अभ्यासाने इच्छावश करतां येतात. फोड 
येणे, अश्न वाहणें वगेरे क्रिया शरीरांत खभावतः 
होतातच. शारीरांत कधींहि न होणाऱ्या अद्या या 
क्रिया नाहींत. पण शरीर अणुरूप वा पर्वताकार होणें 
या क्रिया शरीरांत स्वभावतः कधींच होत नाहींत. ज्या 
क्रिया शरीरांत कधीं होतच नाहींत त्या . देखीळ 
शरीराला इच्छापूर्वक करायला लावतां येतात असे 
मनोवबि-छेष्रणाच्या आधारे सिद्ध करणे आज तरी शक्‍य 
नाहीं. 
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श्री, वसंत पळशीकर 


बाशीा-अभ्यासवग 


[ दि. २ ते ६ नोग्हेंबर १९५८ या काळांत बार्शी येथे एक अभ्यासवर्ग घेतला गेला, अभ्यास- 
वर्गांत १५. जण नियमितपर्गे उपस्थित राहात असत, शिवाय कांहीं स्थानिक मित्रमंडळी सवडीनुसार येऊन 
जात, या पंघरा जणांत .विद्यार्थी, शिक्षक, प्राध्यापक, शेतकरी आणि समाज सेवकांचा समावेश होता 
बाशींच्या बाहेरून दहा जण खास अभ्यासतर्गासाठीं आले होते, सुलाखे हायस्कूल, राष्ट सेवा दल आणि प्रजा 
समाजवादी पक्ष या संस्थांच्या साहाय्याने सर्वाची राहाण्याची आणि जेवण्याची ब्यवस्था करण्यांत आळी 
होती. 

चर्चेला घेतलेल्या मुख्य विषयांशिवाय तीन विषयांवर अनौपचारिक चर्चा झाली. गांवांतील 
ब्यावसायिक मंडळींसाठी दोन दिवस रात्रीं, न्याख्यान-चर्चा असा कार्यक्रम ठेवला होता. दि, ३ या 
दिवशी ' भारतांत लष्करशाहीचा घोका ? या विषयावर प्रा, अ. भि शाह्या यांचें भाषण होऊन चर्चा 
. झाली, दि, ४ या दिवशीं अ-पक्षीय लोकशाहीसंबंधी श्री, जयप्रकाश नारायण यांनीं केलेल्या सूचनांच्या 
अनुषंगाने प्रा, ग. प्र, प्रधान यांनीं चर्चा केळी. ] 


जीवनदृष्टि या विषयावरील चचौ 

“: जीवनदृष्टि ” या विषयावरील चर्चेचा उप-. 
न्यास प्रा, अ. मि, शहा यांनीं केला. त्यांच्या म्हण- 
ण्याचा सारांश असा: * जीवनदृष्टीमुळेंच माणसाच्या 
ब्यक्तित्वाला आणि जीवनाला सा्थैकता प्रास होते, 
त्यांच्या प्रयत्नांना आणि घडपडीला दिशा आणि 
आक्तार प्रास्त होतो, आपण असें पाहूतों की, माण- 
साला आयुष्यांतल्या प्रत्येक महत्त्वाच्या प्रसंगीं निवाडा 
करावा लागतो, प्रत्येक घटनेशी केवळ एकच मूल्य 
क्रिंवा तत्त्व निगडीत असतें तर असा निवाडा कर- 
ण्याची आवदयकताच भासती ना, पण मानवी संबंध 
आणि समाजजीवन इतके संमिश्र आणि गुंतागुंतीचे 


जीवनदृष्टि घडविणारे घटक 
___ “दोन गोष्टींचा माणसाच्या मनावर खोल परि- 
णाम होतो, एंकतर त्याच्या लहानपणीं त्याला आलेले 
बरेवाईट अनुभव. दुसरा त्याच्या समाजाचा सांस्कु- 
तिक वारसा आणि परंपरा, जीवनदृष्टि घडविण्यांत. 
या दोहोंचा भाग फार मोठा असतो, माणसाची 
जीवनदृष्टि त्याच्या विश्वदशेनावरहि. अवलंबून आहे 
अत्ते मानलें जातें. पण हा संबंध तार्किक नसून 
मानसिक अततो असें मला वाटतें. 


माणसाचे वर्तन जर त्याच्या जीवनदृष्टीशीं 


झालें आहे कीं, पदोपदी माणसाला अनेक संभाव्य 
पर्यायांतून एकाची निवड करावी लागते, म्हणूनच 
मानवाला जीवनमूल्यांतहि एक श्रेणी मानावी लागते. 


मूलतः विसंगत होऊ लागेळें तर त्याचे दोन प्रकारचे 
दुष्परिणाम संभवतात, एक तर त्याचें न्यक्तित्व दुभ- 


' गते किंवा तो लाचार, पद्चुवत्‌ जीवन जगं लागतो. 


१ तर्वसामान्यपणें प्रत्यक्षातील चर्चेच्या अनुषंगाने ळेख लिहिळेला असला तरी तो शब्दशः 


वृत्तान्त नाहीं 


१४ 


बार्शी-अभ्यासव्ग 


विज्ञाननिष्ठ दृष्टिकोनाचीं तीन वैशिष्ट्ये 

समाजांत अनेक व्यक्ति आहेत म्हणूनच 
नीति-अनीतीचा प्रश्न निर्माण होतो, मानवी संबं- 
चाची तत्त्वें म्हणजेच नीति, अशी नीतीची ब्याख्या 
करतां येईल. या समस्येकडे पाहण्याच्या अनेक 
तऱ्हा आहेत. पूवीच्या काळीं घमोनीं परंपरा, श्रद्धा 
आणि प्रामाण्य यांवर आघारित अशी एक संपूर्ण 
जीवनदृष्टि समाजाला दिली, आज ज्ञान-विज्ञानाची 
प्रगति झाली असल्यानें विज्ञाननिष्ठ दृष्टिकोनांतून 
या प्रश्नाचा विचार करण्यास आपण शिकले पाहिजे, 
बाह्य निरीक्षण आणि प्रयोग हाच वैज्ञानिक दृष्टि- 
कोनाचा गाभा आहे अशी सर्वसाघारण समजूत 
हइढ झालेली आहे, ती अत्यंत . चुकीची आहे. सर्व 
शास्त्रांत, आणि विशेषत: भौतिक शास्त्रांत, निरी- 
क्षण आणि प्रयोग यांना महत्व आहे हें उघड आहे, 
पण सर्व शास्त्रांची खरी प्रगति ही प्रतिभावान 
कल्पकतेतून झालेली आहे. वस्तुगत आणि चराचर 
सृष्टीतील संबंध यांच्यासंबंधी नवें, कल्पक प्रमेय 
९1४7०५९४७४ ) पुढें मांडणें ही शास्त्रीय श्ञान- 
प्रक्रियेतील पहिली पायरी आहे, न्यूटननें गुरुत्वा- 
कर्षेणाच्या तत्त्वाचा “ शोध ?? असाच लावला, 
आईनस्टाइननें आपले सापेक्षतावादाचें प्रमेय आधीं 
मांडळें आणि मग सिद्ध केलें. माझ्या मते विज्ञान- 
निष्ट दृष्टिकोनाचीं तीन वैशिष्टये पुढीलप्रमाणें आहेत. 
(१) कमींत कमी सर्वसाधारण प्रमेयें (॥/]०७॥७७[४) 
गृहीतकृत्ये म्हणून स्वीकारणें, या प्रमेयांचे वैशिष्ट्य 
अंस कीं ज्ञानाच्या इतर शाखांतील ज्ञानाशी हीं 
प्रमेये जुळती असलीं पाहिजेत, सुसंगत असलीं 
पाहिजेत, (२ ) तकंशुद्ध, बुद्धिनिष्ठ विचारपद्धति, 
(३) आपण र्जे प्रमेय स्वीकारू, त्यांतला खरे-खोटे- 
पणा पडताळून पाहाण्याची शक्‍यता त्यांत अंतभूत 
असली पाहिजे, 


दोन मागेदर्शक तत्त्वें - 
व्यक्ति-स्वातंत्र्य : व्यक्ति-विकास 

प्रत्येक शास्त्रांत प्रथम कांहीं तत्त्व ग््हीत झरव्ये 
म्हणून स्वीकारावी लागतात, हीं गृहीत कृत्यें तर्का- 
च्या आधारें सिद्ध करतां येत नाहींत, जीवनदृष्टीचा 
विचार करतांना दोन तत्त्वांचा स्वीकार गृहीत कृत्ये 
म्हणून आपण केला पाहिजे, ( १) न्यक्ति-स्ातंत्र्य, 
आणि (२) व्यक्तीचा सर्वांगीण विकास, आपली 
जीवनदृष्टि, आपलीं मूल्यश्रणी, आपली नीतितच्वे 
हीं या दोन प्रमेयांच्या संदर्भांत निश्चित केलीं पाहि- 
जेत, तसंच आपली समाजब्यवस्था कशी असावी 
या संबंधींचा विचार या दोन ध्येयांच्या अनुषंगाने 
केला पाहिजे. 
व्यक्तिविकास व सामाजिक नीति 

दोन बाजूंनीं चर्चेला तोंड फुटले, न्यक्तिखातंत्र्य 
आणि विकास हीं दोन्हीं ध्येये वैयक्तिक स्वरूपाची 
आहेत. मग यांतून सामाजिक नीतीचा विचार 
कसा संभवतो ? दुसरा प्रश्न असा: चांगलें कोणतें 
आणि वाईट कोणतें याचा निर्णय न्यक्तीला वाट- 
णाऱ्या आनंदावर, समाघानावर सोडला तर मग 
कांहींहि चांगलें ठरू शकेल. असें होणें योग्य 
होईल कां ! | 

या दोन प्रश्नांच्या अनुषंगाने आणखी कांहीं 
प्रश्न मग उपस्थित झाले, समाजाच्या दृष्टीने व्यक्तीच 
कांहीं कर्तन्य आहे कीं नाहीं ! सर्व माणसें बुद्धि- 
निष्ठ जीवन जगू लागलीं तर समाजांतील सर्व 
संघर्ष मिटतीळ कां १ इतर अनेक संभान्य ध्येयां- 
तून हींच दोन ध्येये निवडण्यांत कांहीं विशेष अर्थ 
आहे कां ! या दोन ध्येयांकरतां झटणें हा माण- 
साचा निसगसिद्ध स्वमाव आहे असें देनंदिन 
अनुभवावरून तर कांहीं वाटत नाहो. मानवी 
ब्यक्तित्वामघली, आणखी समाजांतली, दुष्टता केवळ 
अज्ञानापोटीं निर्माण होते असेंहि म्हणतां येत 
नाहीं, असे जर , आहे तर सदाचाराची प्रेरणा 
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काय ! सृष्ट-दुष्ट ठरविण्याची कसोटी कोणती १ 
ब्यक्तिस्वातंत्य आणि सर्वोगीण विकास या दोहोंचा 
आशय स्पष्ट झाला पाहिजे, या दोन थ्येयांना 
विश्वन्यापी सत्यत्व आहे कां ? चांगले-वाईट ठर- 
विण्याची कसोटी सर्व माणसांना सारखी आहे असें 
म्हणतां येईल कां £ 

या प्रश्नांची चर्चा करणें अवघड होण्याचें 
एक कारण असे आहे कीं, समाज हा इाब्द 
आपण सर्रास वापरत असलो तरी तो एक 
वस्तुनिदर्राक शब्द नाहीं. मानवाशी संत्रंधित अशा 
कोणत्याहि गोष्टींचा खोलांत जाऊन विचार करायचा 
झाला म्हणजे एका अवस्थेनंतर विचार केवळ 
वैयक्तिक स्वरूपाचा होऊ शकतो हें लक्षांत येतें, 
समाज हा ज्या न्यक्तींचा बनलेला असतो त्या 
व्यक्तींचा विचार करण्याची पाळी आली म्हणजे 
सामाजिक असें फारसें कांही बाह्यदरीनीं तरी शिळक 
उरत नाहीं. 

पण प्रत्येक व्यक्ति ही देहदृष्ट्या अलग आणि 
स्वतत्नर असली तरी सर्व माणसांत एकात्मता आहे, 
मूलगामी समान तत्त्व आहे हाहि मनुष्यमात्रांचा 
सनातन अनुभव आहे. माणसाला सर्व चराचर सृष्टि 
आपल्या दिठींत सामावून घ्यावीशी वाटते, त्याला 
जगन्मित्र न्हावेसं वाटतें, तेव्हां देहदृष्ट्या, मानसिक- 
दृष्ट्या स्वतंत्र व्यक्तींना जोडणारा अनुबंध कोणता ! 

हा अनुबंध जर आपल्याला गवतला तर नीति- 
तत्त्वांचे सामाजिकत्त्व, विश्वब्यापित्व त्यांत आहे 
असे आपल्याला म्हणतां येईल. मानवमात्रांत 
हं जें समान तत्त्व आहे त्याचे जर कांहीं विशेष 
स्वमावध्म असले तर त्या स्वभावधर्माला अनुकूल 
असें ध्येय माणसाने आणि मानवजातीनें आपल्या 
डोळ्यांसमोर ठेवावें असें आपल्याला म्हणतां येईल, 

या दिशेनें बिचार केला असतां मनुष्याची 
घडण, आणि मनुष्यस्वभाव यांचा विचार करणें 
,आवडयक होतें, माणसांत कांहीं जन्मजात द्यारीरिक 


आणि तदनुषंगिक मानसिक प्रेरणा वास करीत 
असतात असें आपल्याला प्रथम म्हणावें लागतें, 
इर्थेच एक पुस्ती अशी जोडावी लागते कीं प्रत्येक 
माणसांत या शारीरिक आणि मानसिक प्रेर- 
णांची गुंफण ( ८०11010900 ) मिन्न असते, 
व्यक्ति्यक्तींमधळे स्वभाव व कर्तृत्वभेद या गुंफणी- 
वर आघारलेळे असतात, माणूस ड्या समाजांत 
जन्माला येतो त्या समाजाची संस्कृति आणि परं* 
परा हा ब्यक्तीच्या घडणींतला दुसरा महत्त्वाचा 
भाग. तिसरा महत्त्वाचा भाग म्हणजे त्याच्या 
लहानपणीं त्याला आलेले वेगवेगळे अनुभव, या' 
तीन गोष्टींनी मनुष्याचा स्वभाव आणि त्याच्या 
कर्तृत्वाची दिशा पक्की ठरते. त्यांत माणुस आपल्या 
प्रयत्नाने करचितच मूलगामी फरक करूं दाकतो. 
आजच्या समाजांत सर्वसाघारणपणें माणसाचा 
स्वभाव आणि कतुत्व या पलिकडे माणसाच्या 
व्यक्तित्वासंबंधीं विचार होत नाही, आधुनिक समा- 
जांत माणसाचे मोजमाप त्याच्या कर्तृत्वावरून 


. ( समाजमान्य ) आणि त्याच्या लोकप्रियतेवरून, 
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8008101119 वरून ठरतं, पण माणसाच्या न्यक्ति- 
त्वाला त्रि-परिमिती आहेत याची जाणीव अलिकडे 
पुन्हा वाढीला लागली आहे. घधर्मविचारांनीं प्रथम 
माणसास त्याचे ब्यक्तितखर या दोन गोष्टींच्या परे 
आहि याची जाणीव करून दिली. इतकेंच नाही 
तर त्याला असेहि शिकवले कीं त्याचा परिस्थिति- 
जन्य स्वमाव आणि कर्तुःव यांच्याहून स्वतंत्र असा 
जो त्याच्य़ा व्यक्तित्वाचा भाग आहे तिथेंच 
त्याच्या मनुष्यत्वाची कसोटी होते. तो नराचा नारा- 
यण होऊं शकतो किंवा नराचा वानर होऊं शकतो, 

माणसाच्या या तिसऱ्या विश्वाच उगमस्थान माण- 


साच्या स्वतःबद्दलच्या आणि विश्वाबद्दलच्या 
जाणीवेंत आहे. माणसाची. ही आत्मिक 


जाणीव माणसाच्या स्वातंत्र्याचे आणि सामथ्याचें 
निवासस्थान आहे, मनुष्यदेह्ापासून स्वतंत्र भौतिक 
अस्तित्व या आत्मिक जाणीवेला आहे. असे 


बार्शी-अभ्यासवग 


मानण्याचे कांहीं कारण दिसत नाहीं. असं असले 
तरी ही जाणीव सुस्त वा जाग्रत अवस्थेंत प्रत्येक 
मानवांत उपजत वास करीत असते असें आपण 
अनुमवानें म्हणू शकतो, या जागिवेला देहमिन्न 
अस्तित्व नसले तरी ती पूर्णपणें देहस्वरूपहि नाहीं 
असे आपण पाहतो, माणूस आपल्या परिस्थितीवर 
मात करूं शकतो तेंहि या जाणीवेमुळेंच, या जाणी- 
वेमुळेंच माणूस सजनशील प्राणी बनला आहे, 
माणसाचा स्वभाव आणि कतृंत्व यांतून निर्माण 
होणारी जाणीव ही या आत्मिक जाणिवेहून मिन्न 
प्रकारची आहे, पहिल्या प्रकारची जाणीव माणसाच्या 
वेगळेपणावर भर देते. माणसाचा परिस्थितीजन्य 
स्वभाव आणि कर्तुत्व यांच्याहून स्वतंत्र वा विशाल 
असें या जाणिवेचे क्षेत्र नाहीं. याउलट ज्या माणसांत 
आत्मिक जाणीव जायत झाली तो विश्वमानुष होतो, 


नचिकेताप्रमाणे सर्व प्रकारचे मूलगामी प्रश्न विचारू. 
लागतो. अश्या माणसाला मानवमात्राच्या एकात्मतेचा 


प्रत्यय येतो. 
सर्व मानवांतील समान तत्व : 
आत्मिक जाणीव 

ही आत्तमिक जाणीव हें सर्व मानवमात्रांतल 
समान तत्त्व आहे, स्वातंत्र्य आणि विश्वात्मकता हे 
या जाणिवेचे दोन विशेष स्वभावधम आहेत. मान- 
वाचा सर्वांगीण विकास याचा अथे विश्वात्मकतेची 
साधना असाच आहे. एका व्यक्तीचा आदश आणि 
मानवमात्राचा आदशे यांत ऐक्य आहे, अभेद आहे 
म्हणूनच न्यक्तिस्वातंत्य आणि सर्वोगीण विकास या 
दरीनीं वैयक्तिक स्वरूपाची ध्येयें विश्वन्यापी ठरतात 
आणि सामाजिक नीतीचा , चांगल्या-वाईटाचा 
विचार त्यांच्या आधारे होऊं शकतो. किंबहुना 
दुसऱ्या कोणत्याच आधारावर त्यांचा विचार होऊं 
शकत नाहीं. 
* समाजरचनेचीं मूलतत्त्वे ! यावर चचा 

६ समाजरचनेचीं मूलतत्त्वे! या विषयावरील 
चर्चेचा उपन्यास प्रा, दि, के, बेडेकर यांनीं केला, 


न. भा. ३ 


स्वतःबद्दलची माणसाची जाणीव हें एका अर्थी 
वरदान आहे, तर दुसऱ्या बाजूंस पाहतां शाप 
आहे, प्राथमिक अवस्थेतील प्राणिसमाजांत आणि 
कीटक समाजांत पुष्कळदां समाजसंघटना हद्दी 


' जास्त परिपूर्ण आणि संघर्षरहित असठेली आढ- 


ळते. श्रमविभागणीचे तत्त्वहि कांहीं कीटकसमाजांत 
प्रगत अवस्थेंत अंमलांत आलेलें आढळते, पण 
प्राण्यांत ह॑आजाणतां, निसर्गनियमांनुसार घडत 
असतें, माणसाची जाणीव हें एक निष्ठुर दुधारी 
हत्यार आहे. मानव एक उच्च संस्कृति निर्माण करू 
शकतो, दुसऱ्या बाजूला पशंहूनहि हीन असें जीवन 
जगू शकतो, एथ्वीवर आजहि नरभक्षक जमाती 
आहेत. हें आपल्याला माहीत आहे, 

मानव समाजाच्या अगदीं सुरवातीच्या काला- 
पासून माणसाने समाजसंघटनेंसंबंघीं अत्यंत उच्च 
आदर आपल्यासमोर ठेवळे' आहेत, सर्वोदयारच 
थ्येयदेखील प्राचीन आहे. * सर्वे सुखिनः सन्तु । ? 
हा आपला उपनिषतुकालीन आदश आहे. हा सना- 
तन आदरच प्रत्यक्षांत आणण्याचा प्रयत्न आपण 
आजहि करीत आहेत. 

गेल्या शेंदीडशे वर्षोत दोन गोष्टी मूलतत्वे म्हणून 
बनव्हशीं सर्वमान्य झाल्या आहेत, एक न्यक्ति- 
स्वातंत्रय आणि दुसरें, सामाजिक न्याय, समता हा 
शब्द मी मुद्दामच वापरलेला नाहीं. आर्थिक दृष्टया 
सर्वोचें उत्पन्न सारखेंच असावे असा अर्थ त्या 
शब्दाला प्राप्त झाला आहे. प्रत्येकाला आपल्या 
विकासाची पूर्ण सेघि मिळावी असा अर्थ सामाजिक 
न्याय या शब्दप्रयोगांत मला अभिप्रेत आहे. 

व्यक्तिस्वातंत्रय आणि सामाजिक न्याय या दोन 
अन्योन्यांश्रयी गोष्टी आहेत. ज्या समाजांत ब्यक्ति- 
स्वातंत्र्य नसते त्या समाजांत प्रत्येकाला आपल्या 
विकासाला पूण बाव मिळू शकत नाहीं. त्यामुळे 
समाजांत न्याय प्रस्थापित न्हावा अश्शी आकांद्षा 
लोकांत निर्माण होते या मागणीला बळकटी येते. 
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च्यक्तिस्वातंञ्य ब सामाजिक नीति 
| यांतील संघर्ष 

या दोन गोष्टी परस्परावलंबी असल्या तरी 
इतिहासाचे नि!पक्षपातीदृष्टीने परिशीलन केलें तर 
असें. आढळून येतें कीं, कोणत्याहि समाजांत या दोन 
गोष्टी एकत्र कधीं नांदलेल्या नाहींत, या दोहोंत जणूं 
एक अखंड वैर चालत आलेलें आहे, भांडवल- 
शाहीच्या उत्कर्षकालीं ब्यक्तिस्वातंतरयावर समाजाने 
पूर्ण मर दिला होता. परिणामी “ बळी तो कान 
पिळी ? हा न्याय समाजांत प्रस्थापित होऊन अनीति 
आणि स्वैराचार माजला, रशियामध्ये कम्युनिस्टांनी 
व्यक्तिखातंत्र्याचें ध्येय गुंडाळून ठेवळें आणि 
सामाजिक न्याय व समता प्रस्थापित करण्याचं कंकण 
बांघधळे, पण त्याचा परिणाम रशियांत हुकूमशाही 
प्रस्थापित होण्यांत झाला. असें कांहींस विचित्र नाते 
या दोन गोष्टींत आहे. त्यांचें एकमेकांवांचून 
होतहि नाहीं. आणि एकमेकांच बनतहि नाही, 
एकंदर मनुष्यखभावाच्या भाजवरच्या अनुभवा- 
चरून मला असें वाटते कीं, न्यक्तिस्वातंत्रय आणि 
सामाजिक न्याय या दोन्ही गोष्टी एकाच वेळीं 
समाजसंघटनेचीं मूलतत्त्वे बनूं शकणार नाहींत. 
यापैकीं कोणत्यातरी एकाचा आश्रय समाजाला 
करावा लागेल, 
आदरोबादी समाजसुधारकांच्या 

अपयशाचे कारण 

आदी समाजन्यवस्थेच्या प्रश्नाचा आणखी एक 
वेळू आहे. अनेक श्येयवाद आणि आदश समा- 
जाची चित्रे डोळ्यांसमोर वागवूनहि, त्यासाठीं प्रचंड 
ऱ्वळवळी करूनह्ि माणसाला इतकें घोर अपयश कां 
यावें १ आदरे समाजासंबंधींच्या आजवरच्या 
विचारांत मला एक प्राथमिक स्वरूपाची 'चूक 
आढळते. सगळा समाज कांहीं एका घडणीचा 
नाहीं, कुटंब, परिवार ( ढण्णागापपाए भः राष्ट, 
अशा अनेक स्तरांत समाज विभागला गेळा आहे, 


प्रत्येक न्यक्ति ही सर्व प्रकारच्या स्तरांत सभासद्‌- 
घटक म्हणून बावरत असते, हे वेगवेगळे स्तर 
निरनिराळ्य़ा तत्त्वांवर संघटित झाळेळे असतात, 
कारण प्रत्येक स्तरांत एका माणसाचे इतरांशी 
मिन्न भूमिकेतून संबंध येत असतात. प्रत्येक रूरांत 
भूमिका भिन्न असणें नैसर्गिक आणि अपरिहार्य 
आहे. असे असूनहि आदशेवादी समाजसघारकांनीं 
आपल्या नवसमाजाची उभारणी कोटुंबिक, अगर 
एका विशिष्ट स्तरांतील तत्त्वांवर करण्याची योजना 
केलेली आहे. इं त्यांच्या झपयशाचें मुख्य कारण 
असावें असें दिसतें, 
इष्ट ब व्यबहाये मागे 

समाजब्यवस्थेचें स्वरूप अनेकांगी ( ]1प19- 
18४0 ) मानून मिन्न भिन्न तत्त्वांवर प्रत्येक 
स्तराची रचना करणें ह इष्ट आणि व्यबहा्य होईल 
असे मला वाटते. ब्यक्तिस्वातंत्र्य किंवा सामाजिक 
न्याय यापैकीं कोणत्याहि एका तत्त्वाचा, अगर 
दोहोंचाहि, सेद्धान्तिक . आग्रह. घरणें योग्य होणार 
नाहीं अस मला वाटतें, 

चर्चेच्या सुरुवातीलाच असा प्रश्न उपस्थित झाला 
कीं, खरोखरच या दोन तत्त्वांत आपल्याला निवड 
करतां येणार आहे कां ! ब्यक्तिस्वातंत्र्य बाजूला ठेवून 
सामाजिक न्यायप्रस्थापनेचा जो प्रयोग रशियांत गेलीं 
४० वर्षें चालला आहे त्याचं फलित अस दिसतें कीं, 
आज तेथें ब्यक्तिस्वातंत्र्यह्ि नाही. आणि सामाजिक 
न्यायहि नाहीं, या उलट पाश्चिमात्य भांडवलशाहीचे 
उदाहरण घेतलें तर काय दिसते ! न्यक्तीला अनि्नघ 
स्वातंत्र्य देण्याचा परिणाम असा झाला कीं कालां- 
तरानें समाजांतील बहुसंख्य लोकांचें स्वातंत्र्य केवळ 
कागदी मोलाचं. उरले. तेन्हां प्रश्न या दोहॉत निवड 
करण्याचा, अगर एकाला प्राघान्य देण्याचा नसून 
या दोन तत्त्वांत सामंजस्य निर्माण करण्याचा आहे, 

या दोन तत्त्वांचा संघषे अलिकडच्या काळांत 
तीव्र होण्याच एक विरोष कारण दिसते. समाजांतील 


शट 


अनुक्रमणिका 


बार्शी -अभ्यासवर्ग 


सर्वानीं जरी या दोन तत्त्वांना आपली निष्ठा वाहिली 
तरी समाजांत संघषे हा राहीळाच, कारण या दोन 
तत्त्वांच्या बाबत आशयभिन्नता कायम राहणारच, 
थोडा विचार केला असतां असं दिसते कीं, राज्य- 
संस्थेने आपल्या हातांतील दंडशक्तीच्या जोरावर 
समानव्यवस्था विशिष्ट नेतिक तत्त्वांवर उभारण्याचा 
प्रव्न चालविल्याने हा संघर्ष तीव्रतर आणि गंंता- 
.गुंतीचा झाला आहे. 


अहिंसा व सल्याम्रहाचें अधिष्ठान 

साधनश्युचितेचा विचार हा सामंजस्याच्या दृष्टीनें 
अपरिहार्य आणि आवइयक ठरतो. समाजन्यवस्थेची 
पद्धति आणि समाजपरिवर्तनाची प्रक्रिया ही 'सामं- 
जस्थ निर्माण करणारी असली पाहिजे, लोकशाहीचा 
खरा आहय आणि महत्त्व यांतच सांठविळेळें आहे, 

पण आजचे लोकशाहीचे जें रूप आहे ते 
पुष्कळ विकसित झाल्याखेरीज लोकशाहीला आपलें 
कर्तब्य पार पाडतां यावयाचे नाहीं, गांधीजींनी 
आपल्या लिखाणांतून या विकासाची दिशा सूचित 
केली आहे. लोकशाहीचे स्वरूप शुद्ध ठेवण्यास 
आहिंसेचे व सत्याग्रहाचे अघिष्ठार्' तिला द्यावें 
लागेल असं गांधीजींनी म्हटलें आहे, 

आचार्य जावडेकरांनीं ज्या सत्याग्रही लोकशाही 
समाजवादाचा पुरस्कार . केला त्या तत्त्वज्ञानाच्या 
आधारावरच व्यक्तिसातंतय आणि सामाजिक न्याय 
यांच्यांत उच्च समन्वय घडवून आणतां येईल. लोक- 


शाहीच्या जोडीला आचार्य जावडेकरांनीं सत्या- 


ग्रह्याचा विचार कां जोडला ! 

शासनमुक्त समाज हें ध्येय आदर्श म्हणून योग्य 
असलें तरी प्रत्यक्षांत राज्यसंस्था ही अस्तित्वांत राह- 
णारच. राज्यसंस्थेचा आघार अंतिमत: समाजांतील 
संघटित दंडशक्ति द्दा आहे, सतत प्रसार पावणें 
आणि सर्वेकष बनणें हा दंडशक्तीचा मूल स्वभाव 
आहे, ज्यासनमुक्त समाजाच्या दिशेन वाटचाल करा- 
यची असेल तर दंडशक्ति संकोच पावेल, राज्यर 


संस्थेचं क्षेत्र कमी. होईल अश्शी कृति लोकांकडून 
घडत राहणें आवडयक आहे, लोकशाही-न्यवस्थेंत 
दंडशक्तीचा गेरवापर होऊं नये या दृष्टीनेंच मुख्यतः 
आज विचार केला जातो, म्हणून सत्याग्रहाची 
लोकशाहीला जोड देणें आवदयक ठरते, 


शासनमुक्तीचें. ध्येय जरी मान्य केलं नाहीं तरी 
गांधीजींनी दिळेला इशारा भ्यानांत घ्यावा लागेल, 
अहिंसा आणि सल्यनिष्ठा यांचा ब्यक्तिस्वातंत्र्य व 
लोकसत्ता यांच्याशी अत्यंत जिब्हाळ्याचा संबंधं 
आहे. म्हून लोकशाही राष्टंनीं अहिंसेचे तत्त्व 
अंगिकारिले पाहिजे. 

सत्याग्रह-विचारांची आवश्‍यकता आणखीहि कांहीं 
कारणास्तव आहे. आचार्य जावडेकर म्हणतात : 
: समाज, धर्मे ब राज्य या संस्थांच्या थ्येयाशीं 
व्यक्तींनी एकनिष्ठ राहावे, परंतु या .संस्था ज्या ज्या 
वेळीं आपल्या ध्येयापासून च्युत होतील त्या त्या वेळीं 
त्यांनीं या संस्थांविरुद्ध बंड पुकारून त्यांना शुद्ध 
स्वरूप द्यावे, असे सत्याग्रही तत्त्वज्ञान उपदेशितें. ? 

सर्व लोकशाही राष्ट्रांचा आज असा अनुभव 
आहे कीं, रूढ लोकशाही मागानीं समाजांत आमू- 
लांग्र परिवर्तन घडवून आणतां येत नाहीं. कारण 
मूलगामी परिवर्तन केवळ बुद्धिबलाच्या किंवा युक्ति- 
वादाच्या आघारें घडवून आणतां येत नाहीं, अजया 
परिवर्तेनाकरंतां आत्मबलाची-सत्याग्रहाची-आवद्य-. 
कता असते. 

स्वराज्य हा लोकशाहीचा विशेष म्हणून अन्राह्यमाम 
लिंकनच्या-काळापासून मानला गेला आहे. पण 
प्रत्यक्षांत पक्षनिष्ठ राज्यन्यवस्थाच आज अस्तित्वांत 
आहे, जनशक्ति निर्माण करून लोकनीति अचिष्ठित 
राज्यन्यवस्था निर्माण करण्याकरतां समाजांत सत्या- 
ग्रहवृत्तीची जोपासना करणें आवश्‍यक आहे. 
संप आणि सलाम्रहांतील फरक 

संप आणि सत्याग्रह यांत फरक काय असा एक 
प्रश्न चचत उपस्थित केला गेला, राज्यसंस्थेवर 


१९ 


नवभारत 


अंकुश ठेवण्याचे, राज्यसंस्थेश्टीं किंवा इतर वर्गोशीं 
सत्तेचा समतोल साघण्याकरतां लोकशाहींत जी एक 
संस्थात्मक - आंदोलनात्मक यंत्रणा निर्माण झाली 
आहे तिचा संप हा एक भाग आहे, अंकुश 
राखण्याचे किंबा समतोल साधण्याचें काम सत्या- 
ग्रहाने आपोआपच होत असलें तरी तें त्याचं 
गौण काये आहे. प्रचलित समाजांत अहिंसक 
प्रक्रियेच्या द्वारें सर्बागीण परिवतन घडवून आणून 


सत्य, प्रेम, अहिंसा यांवर आघारळेला नवसमाज 


निर्माण करणें हे सत्याग्रहाचे प्रधान कार्य आहे, 
तर्सच सत्याग्रहाचा, जन आंदोलनात्मक- सत्याम्रह, 
हा एक नैमित्तिक, आणि प्रासंगिक भाग आहे. 
गांधीजींनी ब्रिटिश सत्तेविरुद्ध केलेळ सत्याग्रह 
लढे आज आदश मानले जात आहेत हा 
स्वातंत्र्योत्तर काळांतला एक मोठा भ्रम आहे. 
_ विनोबाजींनीं गेलीं कांहीं वर्षे ' सौम्य, सोम्यतर, 
सोम्यतम ? सत्याग्रह्माची कल्पना पुढें मांडली 
आहे तिचा गंभीर विचार होणें आवइयक आहे. 


जनशक्तीचें आणि लोकनीतीचे ध्येय ब्यवहाय 
आहे कीं नाहीं, या प्रश्नाला ज्याच्या त्याच्या श्रद्धे- 
नुसार उत्तर मिळेळ. सर्व आदरदोवादी मानवी 
प्रयत्न हे मानवी परिवर्तनशीलतेवर श्रद्धा ठेवूनच 
होत असतात, 

सर्व समाजाला एका स्तरांत मान्यता पावणारी 
तत्त्वें लावण्यासंबंधीं एक विचार असा : “ कुटुंबांत 
प्रेम व.त्याग हीं मूल्ये भावात्मक स्वरूपांत ब्यक्त 
होतात. कुटुंबांतून आपण विश्वतमाजाकडे जात 
असतां या मूल्यांतीळ भावात्मकता कमी' होणें हे 
कांहींसे स्वाभाविक आहे खरे, पण दोन स्तरांत 
परस्पर विसंगत वा विरोधी तत्त्वें असू नयेत हा 
सिद्धान्तहि मान्य व्हावा, 


चचेचा समारोप करीत असतां प्रा, दि. के. 
बेडेकर म्हणाळे 9 “ आचार्य जावडेकरांच्या सत्या- 
अही लोकशाही समाजवादाच्या तत्त्वज्ञानांत अमान्य 
होण्यासारखे कांहीं नाही, पण असा किंवा अन्य 
प्रकारचा आदश समाज अस्तित्वांत येऊं शकेल असें 
मला ब्यक्तिशः वाटत 
दुष्ट दोन्ही प्रवत्तीचे 


नाहीं, माणसांत सुष्ट आणि 
मिश्रण आहे, तो स्वार्थी , 
आहे, त्यागीहि आहे. त्याच्या या मूळ स्वभावांत 
गेल्या चार-पांच दृदजार वर्षीत कांहीं विकास झाला 
आहे असे दिसत नाहीं, त्याच्या सांस्कृतिक अनु- | 
भवांची, कर्तृत्वाची रास दिवसेंदिवस वाढत अस- 
त्यानं प्रगवीचै एक मायाजाल निर्माण झाळे आहे 
एवढेंच, , 

झासनमुक्त, समाजाचें आकर्षण मानवजातींतल्या 
पुरुषोत्तमांना सदेव वाटत आलें असलें तरी समाजां- 
तील सर्व ग्यक्ति आणि संस्था यांच्यांतील संबंध 
पूर्णपणे बरोबरीचे असतील अशी समपातळीवरील 
बिंदूसमान संमाजरचना कल्पॅनंतहि पाहतां येत 
नाहीं असें मल्य वाटतें. मूलतः समाजाची रचना 
ही पिरॅमिड्सच्या स्वरूपाची असते. जो समाज 
जास्त संमिश्र आणि विकसित त्या समाजांत सत्तेचे 
असे अनेकविध पिरॅमिड्स असतात. हे पिरॅमिड्स, 
त्यामुळे अपरिहार्यपर्णे केंद्रित होणारी सत्ता, या 
गोष्टी टाळतां येतील अर्से मला वाटत नाहीं, पणया 
पिरॅमिड्सचे परस्परसंत्रंध अशाप्रकारे संघटित करतां 
येतील कीं विश्वरचर्नेत गुरुत्वाकर्षणाने जसा एक 
तोल साघला जातो तसा तोल समाजांत साघला 
जाईल, ही. टन्प्ाशिण्थयाष्टट ७०७०९ ची 
कल्पना अत्यंत उपयुक्त ठरेल असें मला वाटतें. 


तिंधुसंस्कृतींतील लोकच 

रंग, रूप; व मनोरचना 

आयाौनी सप्तसिंधूच्या प्रदेशांत प्रवेश केल्यानंतर 
तेथील तटबंदींच्या शहरांत राहाणाऱ्या, त्रज्नचांतून 
£ दास ?, “ दस्यू , * पणी ? इत्यादि उपहासात्मक 
नांबांनीं संबोधिलेल्या लोकांशीं दीधकालप्येत संघर्ष 
करून त्यांचों तटवंदीचीं शहरें लटटून व जाळून उध्वस्त 
केलीं; त्यांच्या फार मोठ्या प्रमाणावर कत्तली उडविल्या, 
त्यांचे सववस्व हरण करून त्यांना देशोधडीस लावले 
व आपली सत्ता प्रस्थापित केली. ह्या संघर्षांच्या स्वरूपा- 
बद्दल प्रस्तुत लेखकानं इंतरत्र विस्ताराने लिहिले आहे. 
हे आर्यांचे शत्रू भारतांतीलच असून त्यांचीं तटबंदीची 
* पुरं*हि भारतांतीलच होतों. हीं * पुरं आणि सिंधु- 
उत्खननांत उपलब्ध झालेलीं शहरं एकच आहेत हें 
प्रस्तुत लेखकार्ने इतेरत दाखविळें आहे. आयांची सत्ता 
प्रस्थापित झाल्यानंतर अनेक शातकांनीं क्रग्बेदांत संक- 
लित केलेल्या क्रचांची रचना झाली. त्यांत क्रचाकारांनीं 
आपल्या पूवेजांनीं दासांबरोबर केलेल्या संघर्षांची 
चणेने केलीं आहेत. त्यांत आर्याच्या शत्रूंचेह्ि वर्णन 
अनुषंगाने आरूं आहे. त्याची सिंधुउत्खननांत उपलब्ध 
झालेल्या पुराव्याशीं तुलना करून त्रश्ग्वेदांतील आयाचे 
शत्रूच सिंधुसंस्कृतींतील लोक होत हें दाखवावयाचें 
आहे. प्रथमतः रंग रूपाबद्दल विचार करूं. 
, रंग-रूप 

क्रचांतून आर्याच्या शत्रूंना * कृष्णाः ? म्हणजे 
काळ्या रंगाचे असं संबोधिळें आहे ( १-१०१-१; २- 
२०-७; २-३१-२१; ४-१६-१३; ६-४७-२१ ). वरील 
चक्व्वांपैकीं कचा ३-३१-२१ मध्यें काळ्या लोकांना 
( कृष्णान्‌ ) ठार मारून इन्द्रानें आर्याना गायी दिल्या 
व त्यांच्या सरव शाहरांचीं दारें उघडून दिलीं अर्से वणन 


श्री. प्र. रा. देशमुख 
वेदांतील आर्यांचे शत्रू : २: 


आहे. वरील सर्वच त्रया आर्याच्या कृष्णवण दासां- 
बरोबर झालेल्या संघर्णिवदृल आहेत, त्यांत आयांच्या 
शत्रूंना € कृष्णाः ? किंवा “ कृष्णयोनीः ' असें म्हटलें 
आहे. त्यावरून आर्यांचे भारतांतील शत्रू काळ्या रंगाचे 
होते हें सिद्ध आहे. आर्यपूर्वे भारतीय प्रजेचें वर्णन कर- 
तांना ' असिक्तीः विश: ? ( ७-५-३ ) म्हणजे काळ्य़ा 
रंगाची प्रजा अंस वर्णन आहे. ती क्र्चा कांहीशी 
वैशिष्ट्यपूर्ण असल्यामुळें खालीं उद्धृत केळी आहे. 
तिचा अर्थ असा ' हे वैश्वानर अने, पुरूनें फोडून 
पेटवून दिलेलीं शहरं जळलीं तेव्हां तुझ्या भीतीने 
काळी प्रजा आपल्या सव उपभोग्य वस्तु टाकून देऊन 
जमावाने पळून गेली, (७-५-३ ), या क्रचेतील 
* असिक्कीः विशः? यावरील सायणाचार्याचे भाष्य 
५ असिक्तीः असितवर्णा विशः प्रजाः ? म्हणजे काळ्या- 
रंगाची प्रजा असे आहे. क्रग्बेदांत आर्यांचे दास 
आणि दस्यू म्हणून संबोधिलेळे भारतांतील शत्रू काळ्या 
रंगाचे होते असें दाखविणाऱ्या क्र्चा सर्व मंडळांतून 
पुष्कळ, आहेत. त्या सवच येथें देण्याची जरूरी नाहीं. 
आर्याचे भारतांतील शत्रू काळ्या रंगाचे होते असे 
कडचांतून वर्णन आहे हें दाखविण्यास वरील क्रचा 
पुरेशा आहेत. आर्यांच्या शत्रूंचे जसे काळ्या रंगाचे 
असें त्र्ञ्यांतून वर्णन आहे तसेच आर्यांचे 'गोऱ्या 
रंगाचे? असं क़्चांतून वर्णन आहे. तचा १-१००-१८ 
मध्ये ' सनस्क्षेत्र सखिमिः श्वित्नेमिः? म्हणजे ( इन्द्राने) 
मित्रभूत गोऱ्या लोकांना शेते मिळवून दिलीं असं 
वर्णन आहे. * श्वित्नेमिः ? याचा सायणाचार्याने ' श्वेत 
वर्णैः ? म्हणजे गोऱ्या रंगाचे असा अर्थ दिला आहे. 
“श्वित्न? हा शब्द श्वत म्हणजे पांढरे या शब्दापासून 
आल्य आहे. आर्यांचे शत्रू काळ्या रंगाचे आणि आये 
पांढऱ्या रंगांचे असा हा फरक आहे. 


(१) “ नवभारत ? ऑगस्ट १९५८ व सप्टेंबर १९५८ “ आर्यांचे दासाबरोबर संघष? या लेखांत 
(२ ) “ नवभारत ' सप्टेंबर १९५६ * सिंधु उत्खननांतीळ शहरें व क्रग्बेदांतील पुरें ) या लेखांत 
(३) तवद्धिया विश आयन्नसिक्नीरसमना जहतीभौजनानि । 

वैश्‍वानर पूरवे शोहुचानः पुरोयदभे दरयन्नदीदेः ॥ क्र. ७-५-३. 


२१ 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


कडचा ५-२९-१० मध्यें आयांच्या शत्रूंचे 'अनासः? 
म्हणने नाक नसलेले असें वणन केलें आहे. त्या त्र्न्चे- 
तील दुर्सेरे ओळ खालीं उद्धृत केली आहे तिचा 
अर्थ असाः ' नाक नेसलेल्या आणि अस्पष्ट वाणीच्या 
दस्यूना दुर्याण शहरांत ( मोहेंजोदारोमध्य ) शस्त्राने 
कापून काढलें (५-२९-१० ). वराल त्रज्चेंत 'अनासः? 
यात्वा नाक नसलेले असा शाब्द ह्‌. अर्थ न घेतां पसरट 
नाकाचे अथवा ज्यांचे नाक *विहऱ्यावर प्रामुख्याने 
दिसत नाहीं असा घ्यावयास पाहिज. वरील क्रचेंत 
“ दस्यून्‌ ? या शब्दाचें जरस 'अनासः' विशेषण आहे. 
तसें ' मृध्रवाचः ' असेंहि विशेषण आहे. ' मृध्रवाचः 
याचा अर्थ अस्पष्ट वाणी असलेले असा आहे. 
क़्चांतील वर्णनावरून आर्यांचे शत्रू काळ्या रंगाचे 
बसक्या नाकाचे आणि अस्पष्ट बोलणारे होते असें दिसते. 
सिंधु संस्कृतीतील लोकांचें रंग-रूप कते होतें 
याबद्दळ आपणांस कोणत्याहि प्रकारची माहिती नाहीं. 
आणि सिंधुसंस्छृति नाहीशी होऊन सुमारे पांच हजार 
वर्षे झाल्यानंतर अशा प्रकारच्या माहितीची अपेक्षा 
करणेंहि व्यथ | सिंधुलोकांच्या रंगरूपाचें वर्णन करणारें 
एखार्दे लिखाण सिंधु-उत्खननांतून उपलब्ध झाल्यासच 
सिंधुलोकांच्या रंगरूपाची माहिती मिळण्याची कांहीशी 
शक्‍यता आहे. परंतु अश्या प्रकारचें कोणतेंहि लिखाण 
अद्यापि उपलब्ध झालें नाहीं. अश्या परिस्थितींत सिंधु- 
लोकांच्या रंगरूपांबद्दल अनुमान करण्यास आपणांस 
मानवश्ास्त्राच्या ( ७०॥॥॥'0001०2% ) आणि मानव- 
वंदाश्यास्त्राच्या ( ९५०४००1०४५ ) पुराव्यावरच अव- 
लंबून राहावे लागतें, हा पुरावादेखील असावा तितका 
पुष्कळ नाहीं. हरप्पा उत्वननक्षेत्रांत मृत शरीरं बरींच 
उपल्ब्ध झालीं आहेत. परंतु त्यांची मानवशास्त्र व 
मानववंदशास्त्रवात्याकडून तपासणी न झाल्यामुळें 
त्यांचा प्रायः कांहीहि उपयोग नाहीं. तसच मोहक्नो- 
दारोंतीळ स्मश्शानभूमिहि अद्यापि उल्घानित झाली 
नाही. अश्या परिस्थितींत जो कांहीं उपलब्ध पुरावा 
आहे त्यावरच आपणांस मिस्त ठेवावी लागते. 
स्त शरीरांच्या तपासणीवरून 
निघणारीं अनुमानें 
तिघु-खोऱ्यांत उल्स्ननित. झालेल्या मृतशरीरांपैकी 
२० मृतशरीरांची तपासणी मानवशास्त्र व मानववंशा- 


शास्त्र खात्यातर्फे ( 1)९910110108 01 870051०- 
0०1०2७ ७॥0 8001101029 ) कनेल स्वेल व डॉ. 
गृह यांनीं केली, त्यापकी चार मृत इारीरें जास्त 
छिन्नविच्छिन्न झाल्यामुळें त्यांची वर्गवारी कस्तां आली 
नाहीं. उरलेल्या २६ मृतशरीरांची त्यांनीं तपासणी 
करून खाली दशविल्याप्रमाणें वगीकरण केळें आहे. 
(१) तीन प्रोटोआस्ट्रलाइड ( ?)/०६0 5102 
1नवे ). | 
(२) एक ( आई ) - आल्पाइन वंशाच्या मंगो- : 
लिअन शाखेपैकी ( ४७४०७0 छाट 
१.]]1118 3000 १. 
(३) एक ( मूल ) - आल्पाइन ( 31170 ), 
(४) उरलेलीं सर्व मृत शरीरें मेडिटरेनिअन 


( ग€वा[९॥॥'०1891 ) म्हणजे द्राविडीअन मानव- 
वंशाचीं होतीं. 
भारतांतील लोकांचा स्थूलमानाने खालील सहा 


, मानववंश्यांत समावेश होतो, (२१) निग्रेरो (२) 


प्रोटोआस्ट्रशहइड (३) मेडिटेरनिअन (४) मगो- 
लाइड (५). आल्पाइन व (६ ) नाडीक, त्यांपैकीं 
पहिल्या निग्नेटो आणि शेवटच्या नाडीक मानववंशाची 
मृत शरीरें वरील वगींकरणांत नाहींत, नाडींक म्हणजे 
आर्यन मानववंश. 

वरील मृतरारीरांच्या वगींकरणावरून कांहीं अत्यंत 
महत्त्वाची अनुमाने निघतात त्यांचा विचार करणें 
प्रस्तुत. आहे. हरप्पा आणि मोहेंजोदारोंतील लोक. 
आर्य असावे असें मत म. म. पां. वा. काणे यांनीं ' 
आपल्या वाल्टेअर येथीळ इतिहास कॉँग्रेसच्या अध्य- 
क्षीय भाषणांतून व्यक्त केळे आहे. हरप्पा आणि मोहें- 
जोदारोंत जर आर्यांची वसाहत असती आणि तेथीळ 
बहुसंख्य रहिवाशी जर आये , असते तर. तेथे 
आढळलेल्या मृत शरीरांपैकी बहुसंख्य मृत शरीरे 
आर्यांची सांपडावीं अशी अपेक्षा करणें अस्थानी 
नाहीं. परंतु बहुसंख्यच नव्हे तर एक देखील: 
आयांचें शीषेक ( ग०ावाढ डाल्णा] ) सांपडले 
नाहीं. हें वरील. वर्गीकरणावरून स्पष्ट झालें आहे. 
आर्याच्या शीर्षकांच्या संपूणे अभावावरून हरप्पा 
आणि मोहेंजोदारो येथील लोक आये नव्हेते हीच गोष्ट 
प्रामुख्याने सिद्ध होते, आयेन शीर्षकांचा अभाव व 


(४) अनासो दस्यूरमृणो बघेन नि डुयोण आवृणड्मश्रवाच$ ॥ - क्र. ५-२९-१० 


र्र 


अनुक्रमणिका 


सिधुसंस्कृतींतीळ लोकच वेदांतील आयाचे शत्रू : २: 


द्राविडिअन शीषेकांचं (९१1९७९1 ॥८ए]18) 
प्राचुय या दोन्ही गोष्टींवरून हरप्पा आणि मोहेंजोदारो- 
तील लोक आर्यन नसून द्राविडिअन ( ॥९१1६८- 
7791९81 ) होते हें सिद्ध होतें. वरील वर्गीकरणावरून 
आढळून आले कीं हरप्पा आणि मोर्हेंजोद!रोंत नुसती 
द्राविडिअन शीषकेंच सांपडली नाहींत. तर त्याबरोबर 
प्रोटो आस्ट्रलाईंड, अल्पाईंन, व मंगोलाइड शीषंकेंहि 
आढळलीं. त्यावरून एवढेंच दिसते कीं, हरप्पा आणि 
मोहेंजोदारो ही फार मोठीं व्यापारी शहरें असल्यामुळें 
तेथे तत्कालीन सर्वे प्रकाराचे भारतीय लोक ( आर्यन 
खेरीज करून ) राहात असावेत. असे असलें तरी 
तेथील बहुसंख्य म्हणजे मुख्य रहिवाशी द्राविडिअनच 
असावेत; कारण बहुसंख्य शीषेकें द्राविडिअनांचींच 
आहेत 
मेडिटरेनियन मानववंशाचे पोट-विभाग 

* मेडिटरेनिअन मानववंश पुनः खाली दशेविल्या 
प्रमाणें तीन पोट - विभागांत विभागला आहे. 

(१) प्यालीओ मेडिटरेनिअन ( "॥० 91860- 
४९१1९19169 ७४]७) - ज्याला आपण सामा- 
न्यतः द्राविडिअन म्हणून ओळखतो. यांत अंगबांधा 
मध्यम प्रकारचा, रंग काळा व केस कुरळे असतात. हा 
प्रकार दक्षिण भारतांत कन्नड, मल्याळ आणि तामीळ 
विभागांत आढळतो. 

(२ ) खराखुरा मेडिटरेनिअयन प्रकार ( ॥॥॥6 
४7०७ ॥४९१1611'9116911) १11९ ) - यांत पहिल्या 
प्रकारापेक्षा रंग जास्त उजळ व बांघा जास्त उंच 
असतो. हा प्रकार पंजाब व गंगेच्या मेदानांत आढळतो. 

(३) पौर्वात्य म्हटला जाणारा प्रकार ( ए५९ 
80 ९७1९१ ००8] (७७९ )-यात जांघा उच, 
रग गोरा आणि नाक लांज असतें. हा प्रकार पंजाब व 
सिंधमध्ये आढळतो. ह्या तीन्ही प्रकारांत एक महत्त्वाचे 
साम्य आहे. तै म्हणजे लांब्रट डोकें हें होय. 

वरील प्रकारांपैकी पहिल्या प्रकाराला आपण सामा- 
न्यतः द्राविडिअन म्हणून ओळखतों. त्याचें अधिकृत 
वणन असेः “ उेशाष्ट ण शहा० 8090प'७, 00१1 - 
1९5100 ४९0४ १७॥ ७७7०७0७1४४ 01०६, 
5917 110111), फ्रां0) 80 0060881008] (९0- 
वशा ४० ७९ण1, ९४९७ १७, ॥690 1, 
1088 ए९'४ 01090, 8016011108 06]1'९83९0 
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७0 16९ 7000 ७७ ॥00 80 88 (0 गाछीर€ 0९6 
1808 910९81 1907” ( तण ४७]]29 (शा. 
1129107, ४०), 1 7520 109) 
आश्धयंदायक साम्य 

हरप्पा आणि मोहेंजोदारो येथे जीं बहुसंख्य 
द्राविडिअन शीषके सांपडली आहेत त्यांचे मद्रास 
प्रांतांतील आदित्तानाठर येथील अत्यंत प्राचीन स्मशान” 
भमींतील शोषेकांशी फार साम्य आहे. तसेंच द्राविडि- 
अन शौीषंकांचा नमुना समजल्या जाणाऱ्या सिलोन 
मधील वेद्दांच्या श्ीषेकांशींहि फार साम्य आहे. 


त्याबद्दल सर जॉन मारीळचा महत्त्वाचा उतारा उद॒घृत 
केला आहे तो असाः “0९ 8118 ठा 00९ प्राहवा- 
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१७] ॥७ए९ “' 01086 ती प झां 11९ 
होत्याच ॥0०ण) ऐो९ ७७0; 0९00606019 ७ 
औता5ा७ी]पा 3 र्चिळता8 005१016988 
छ९] ६७8 ७७ ॥ा'००श80 80118 0 
५७९ ए९११६४ ल 6९४०० ? (वषड ४॥७]९५ 
भ॑श1929:100- ४०1, 1 ]७९९ 107 ), 


मानवशास्त्र ( ००00170०1०४५ ) आणि मानव- 
वंशशास्त्र ( ९५५००1०४१५ ) खात्यांनी जीं मृतशरीरें 
तपासलीं व त्यांची नमुनेवजा द्राविडिअन शीषेकांशी 
तुलना करून तीं निश्चितपणे द्राविडिअन आहेत असें 
ठरविलें, त्यामुळें हरप्या आणि मोहेंजोदारो येथील 
प्राचीन रहिवाशी द्राविडिअन होते असे स्वाभाविक 
अनुमान निघते. तसेंच त्यांच्या डोक्यांची तुलना 
दक्षिणेतील नमुन्या दाखल ठेवलेल्या शीषंकांशी होतं 
असल्यामुळें ते वर वर्णन केलेल्या पहिल्या पोटविभागां- 
तील होते हेंहि निश्चितपणे ठरतें. त्यासुळें त्यांच्या 
रंगरूपाबद्दल अनुमान करणें बरेच सोपें झाले आहे. ते 
द्राविडिअन असल्यामुळें द्राविडिअन लोकांचें वर 
दिलळेळें अधिकृत वणन अर्थातच त्यांना लागूं होईल, 
सिंधु संस्कृतींतील लोक द्राविडिअन असल्यामुळें त्यांचा 
बांघा मध्यम; रंग काळा ( १५11८ ), डोकें लांबट, 
नाक बसकें ब पसरट, केस टाट व कुरळे आणि डोळे 
काळे असावे. 


आर्यांच्या शत्रूंचे क्रग्बेदांतून आढळणारे वर्णन सुरु- 
वातीस दिलेच आहे. त्यावरून आर्यांचे शत्रू काळ्या 


नवभारत 


रंगाचे व॒ बसक्या आणि पसरट नाकाचे, अस्पष्ट 
बोलणारे आयीपेक्षा सर्वस्वी वेगळे द्राविड मानव- 
वंशाचे होते हें आपण पाहिलंच आहे. 

यावरून सिंधुसंस्कृतींतील लोकांचे रंग आणि खूप 
वेदांत वणन असलेल्या आर्याच्या शत्रूंच्या रंग-रूपाशीं 
अगदीं समान आहे हें आढळून येईल. क्रग्वेदांतील 
वर्णनावरून आणि सिंधु उत्खननांतील स्वतंत्र पुराव्या 
वरून आर्यांचे, कग्वेदांतील शत्रू आणि सिंधु संस्कृतीं- 
तील लोक एकाच मानववंशा'चे असून ते रंगरूपार्ने 
अगदीं समान होते हे निश्चितपणे सिद्ध होतें. 

द्राविडिअन लोकांची भारताचे दक्षिणेस प्राचुर्याने 
वस्ती आहे. द्राविड लोकांनीं आर्याच्या प्रवेशापूर्वी 
भारता'चा उत्तर भागहि व्यापिला असण्याची शक्‍यता 
आहे असें दाखविणांरा कांहीसा पुरावा आज तागायत 
अस्तित्वांत आहे. भारताच्या अगंदी उत्तरेस “ काफि- 
रीस्थान ? नांवाच्या प्रदेशांत द्राविड वंद्याचे लोक 
असून द्राविड भाषा बोलली जाते. हे लोक इतके 
दिवस आपल्या प्रदेशास कसे चिकटून राहिळे असतील 
याबद्दल शंका घेण्याचें कारण नाहीं. त्याच प्रदेशाचे 
शेजारी “ दाशराश ? युद्धांत ज्यांचा. नामनिर्देश आहे 
ते ' पाक्थ ? ( पक्‍्थु लोक ) अद्यापिहि आपल्या 
प्रदेशास चिकट्टून आहेत. 


गोऱ्या लोकांच्या दोडशें वर्षांच्या राजबटीमुळे, 


ब त्याच अवधींत निर्माण झालेल्या आर्यांच्या. 


कल्पने पुळे, आणि आर्यांचे भारतांतील . शत्रू रानटी 
व॒ मागासलेले होते या चुकीच्या समजामुळें, 
द्राबिडिअन लोकांच्या रगरूपाशी मागासलेल्या 
लोकांचे दोष सलय़ करण्यांत आळे आहेत, हे 
चुकीचे समन अद्यापिहि कधीं कधीं विद्वानांच्या 
देखील मनांत रेंगाळतांना व अभाविकपर्णे बाहेर 
पडतांना दिसतात. परंतु द्राविड प्रचुर दाक्षिणात्य लोकां- 
कडे पाहिलें म्हणजे हे लोक अत्यंत तीत्र बुद्धिमत्तेचे, 
चिकाटीनें काम करणारे, मोठमोठ्या योजना सहकार्याने 
पार पाडणारे भ्रष्ठ प्रतीचे लोक आहेत असं आढळून 
येइल, हीच गोष्ट क्रग्वेदांत वर्णन असलेल्या सिंधु- 
संस्कृतींतील लोकांबद्दल सिंधुउत्खननांतील पुराव्या 


वरून व क्रगेदांतींल खतंत्र पुराव्यावरून सिद्ध होत. 


(५) टीप नं. १ प्रमार्णे, 
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डॉ. गुह यांच्या मताप्रमार्ण सुधारलेले प्राचीन . 
सिंधु लोक हे द्राविड लोकांच्या पहिल्या पोटविभागां- 
तील नसून त्यांच्या पेक्षा उंच व वर्णाने गोरे असलेल्या 
पंजाबांत आणि गंगेच्या प्रदेशांत राहणारे दुसऱ्या. 
प्रतीचे द्राविडीअन लोक असांवेत. असें मानण्यास 
कांहीं हरकती आहेत त्या थोडक्यांत अद्या - 

(१) मानवशास्त्र व मानववंशशास्त्रखात्याच्या' 
पुराव्यावरून सिंधु-संस्कृतींतील लोक द्राविडिअन 
होते एवढेंच सिद्ध झालें नाहीं तर त्यांचीं शीर्षके प्रथम 
पोटविभागांतील नमुनेदार द्राविड शीर्षकांशी जुळलीं. 
या पुराव्याविरुद्ध ते दुसऱ्या पोटविभागांतील आहेत 
असें म्हणता येणार नाही, 

(२) पंजाब आणि गंगेच्या मैदानांत आढळणाऱ्या 
द्राविड लोकांच्या रक्तांत बरीच भेसळ होऊन हलछीचा 
त्या प्रदेशांत आढळणांरा वर निर्देश केलेला क्रमांकः 
दोनचा पोटविभाग बनला असण्याची शक्‍यता फार 
आहे. नुसती शक्यताच नव्हे तर अगदीं खात्रीच 
आहे. खुद्द लढवय्या आर्यांनी आपल्या बरोबर पुरेशा 
स्त्रिया आणल्या नव्हत्या, आयानीं भारतांतील स्त्रियां- 
शींच विवाह करून संतती निर्माण केली. आये. 
भारतांत येण्यापूर्वी अशा प्रकारची भेसळ संभवत 
नाहीं. म्हणून आर्यपूर्व द्रावीड लोक पहिल्या पोट- 
विभागांतील असण्याची शकयता फार आहे. 

(३) क्॒खेदांतीळ आर्याच्या इत्रूर्चे वर्गन व सिंधु 
उत्सननांतील पुरावा यांची तुलना करून आर्यांचे 
क्रग्वेदांत वर्णिलेळे शत्रूच सिंघुसंस्कृतींतील लोक होत 


“हें निश्चितपणे दाखवितां येते. क्रग्बेदांत ते काळ्या 


रंगांचे होते असं वर्णन आहे. त्याच्याविरुद्ध ते गोऱ्या 
रंमाचे होते अर्से म्हणण्यास कांहीच आधार नाही. 

या महत्त्वाच्या कारणासाठी डॉ. गुह यांचें मतं 
स्वीकारतां येत नाहीं. वरील सव विवेचनावरून क्रखे- 
दांत वर्णिलेल्या आर्यांच्या शजूंच्या आणि सिंधुसंस्कु- 
तींतीळ लोकांच्या रंगरूपांत ऐकात्म्य आहे हें निश्चित 


मनोरचना 

आर्याच्या दासाबरोबर झालेल्या संघर्षाचे वर्णनं 
प्रस्तुत लेखकाने इतरत्रे केळें आहे, त्यांत आर्यांच्या 
खाऱ्या नेहमींच आक्रमक स्वरुपाच्या असून त्यांच्या 


अनुक्रमणिका 


सिंघुसंस्करतींतीळ लोकच वेदांतील आयांचे. शत्रू : २: 


शंत्रेचे वतन बचावाच्या स्वरुपाचे असे, हे. आपण 
पाहिलें, आयं दासांचीं पक्क्या तटबंदीची शहरें जाळून 
उध्वस्त करण्यासाठीं हे करीत. शहरांना वेढा घालून 
त्याचे लाकडी दरवाजे जाळून टाकून अथवा तटास 
खिंडारें पाडून आंत प्रवेश्ष 'मिळवीत. शहरें लटून 
उध्वस्त करीत; त्यांच्या स्वारीचा सुगावा लागतांच 
बहुतेक लोक शहर सोडून पळून जात. जे कांही थोडे 
लोक आयांच्या हातीं लागत त्यांची बायकामुलांसुद्धां 
कत्तळ उडविली जात असे. लोकांना फिरून शहरांत 
यंऊन राहतां येऊ नये म्हणून शहरें पेटवून. देऊन 
उध्वस्त करण्यांत येत, अशा. प्रकारच्या स्वाऱ्या करून 
आयांनीं आपल्या. शत्रेचीं शेकडों शहरं उध्वस्त 


केल्याचीं वर्णनं क्रग्बेंदांत सर्व मंडळांतून पुष्कळ आलीं. 


आहेत, ह्या स्वाऱ्यांना “ पुरभिद्यः संग्रामः ' म्हणजे 
शह्रें फोडण्यासाठी युद्ध असे क्रचांतून संबोधिले आहे. 
या स्वाऱ्यांत ओस पडलेलीं व कालांतराने जमिनींत 
गडप झालेलीं शहरच सिंधु उत्तननांत सांपडलेलीं व 
सांपडत असलेलीं शहरें होत. 
आयांच्या भयंकर स्वाऱ्या 

शहरांतून निर्वासित झालेल्या लोकांचं नष्टचय तेव- 
ढ्यावरच आटोपत नसे. जीव घेऊन पळून जात अस- 
लेल्या लोकांचा त्यांच्या सामानसुमानाच्या लोभाने 
पाठलाग करण्यासाठी स्वाऱ्या करण्यांत ग्रेत असत, ह्या 
अत्यंत क्रुर स्वरूपाच्या स्वाऱ्यांना * दस्युहत्त्यः  संग्रामः' 
म्हणजे . दस्यूची. कत्तळ उडविण्यासाठी. युद्ध असें 
म्हटलें आहे. दस्यूच्या कत्तली उडविण्यासाठीं आर्य 
राजे एकत्र होऊन फार भयंकर स्वरुपाच्या स्वाऱ्या 
करीत. कुत्स, आयु आणि अतिथिग्व दिवोदास या 
तीन समकालीन आर्यांनीं एकत्र होऊन शेकडों आणि 
हजारों ठिकाणीं दस्यूंच्या कत्तली उडविल्या ( ४-१६- 
१२ ), त्रसदस्यूच्या स्वाऱ्या अत्यंत क्रूर स्वरूपाच्या 
होत्या. त्याला दस्यूंना चेचून टाकणारा “ घन 
म्हटलें आहे. ह्या सर्वे स्वाऱ्या अत्यंत कूर ब आक्रर 
मक स्वरूपाच्या होत्या. त्यांत अग्नीचा उपयोग 
केल्यामुळें तर त्यांचे स्वरूप भयंकर उग्र झालें होतें. 
-या विनाशी स्वाऱ्यांचा परिणाम एका मोठ्या संस्क- 
तीचा विध्वंस व ती निर्माण करून वाढविणाऱ्या 


(६) टीप नं. २ प्रमाणें, 


न. भा. ४ 


स्वभावानें गरीब, क्रियाशील, सहकार्याने काम करून 
मोठमोठीं कामे पार पाडणारे, उद्योगी व बुद्धिमान 
लोकांचा, त्यांच्या तटबंदीच्या शहरांचा, घरांचा व 
सवेस्वाचा विनाश होण्यांत झाला, 

आयांच्या त्यांच्या शत्रंशी झालेल्या संघर्षाबद्दळ 
क्रग्वेदांतेन मिळणाऱ्या माहितीवरून आर्यांच्या 
स्वाऱ्या आक्रमक स्वरूपाच्या होत्या हें निश्चितपणे 
तिद्ध होतें. सिंधु-उत्खननांत उपलब्ध झालेल्या 
पुराव्या वरूनहि तीच गोष्ट सिद्ध होते. सिंधु-उत्खननांतं 
वरच्या भागांत सांपडलेल्या बायकामुलांसुद्धां मारून 
टाकलेल्या ल्येकांच्या मृतरारीरांच्या पुराव्यावरून' सिंधु- 
उत्खननांतीळ लोकच आययांचे शत्रू ब त्यांनीं विनाश 
केलेलीं “ पुरें ' हींच सिंधु-उत्खननांतील शहरं होत 
हेंहि निश्चित आहे. 


आयांच्या स्वार्‍यांना त्यांचे शत्रू एकत्र होऊन सह- 
कार्याने .प्रतिरोध न करतां ते स्वारीची बातमी लाग- 
तांच शहर सोडून पळून जात, क्रग्वेदाच्या सहाव्या 
मंडळांतील सत्ताविसाव्या सूक्तांत - हरियूपीया 
€ ह्रप्पा ) शहरावर अभ्यावती चायमानानें वर- 
शिखाच्या वंशजावर स्वारी. करून तें. शहर त्यांच्या 
जवळून जिंकून घेतल्याबद्दल माहिती आहे. त्या 
संबंधी प्रस्तुत लेखकाने इतरत्र विस्ताराने लिहिलें 
आहे. _ त्यासंबंधी येथें इतकेंच सांगावयाचें 
आहे कीं, ज्यांत. सामान्य लोक राहात होते तो 
शहराचा पश्चिमिकडील भाग रिकामा होता. राजाचा 
घाकटा भाऊ वृच्तीवत्‌ तीन हजार सैनिकांसह 
त्यांचे रक्षण करीत होता. अभ्यावर्ती चायमानानें इची- 
बताल्ा त्याच्या सैनिकांसह ठार मारळें व शहर जाळले 
(इन्द्राच्या प्रकारामान घेनु अन्नाच्या लालसेनें अंतरिक्षांत 
लखलखत होत्या ७. ६-२७-७), परम जो पूवेकडील 
जास्त सुरक्षित तटबदीच्या भागांत राहिला होता तो' 
भीतीने पळून गेला अथवा मरण पावला. यांत मुख्यतः 
दोन गोष्टी लक्षांत ठेवण्यासारख्या आहेत, पहिली ही 
कीं, शहरांतील लोक शहर सोडून पळून गेले होते. वः 
दुसरी शहराचे रक्षण सैनिक करीत होते. परचक्र 
येण्याची वार्ता लागतांच शहरांतील लोक पळून जात 
होते याविषयी क्र्वेदांत अनेक उल्लेख आहेत. सिंधु- 
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नवभारत 


उत्खननावरूनहि तीच गोष्ट सिद्ध होते. हरप्पा आणि 
मोहेंजोदारो येथंहि बहुसंख्य लोक शहर सोडून पळून 
गेळे हेंच आढळतें. यावरून सिंधुलोक ब आयोचे शत्रू 
यांच्यांतील ऐक्य तर दिसंतेच्च पण त्याशिवाय त्यांच्या 
मनोरचनेंवरहि प्रकाश पडतो. तेथील राज्यव्यवस्था 
कशी असावो या संबंधींहि निश्चित तकं करतां येतो, 
तत्कालीन राज्यव्यवस्था 

आर्य एकत्र होऊन खाऱ्या करीत. त्यांचा प्रतिकार 
शहरांतील सामान्य लोक करीत नव्हते. शहराचे रक्षण 
करणें ही बाब लोकांची होती अर्से दिसत नाहीं तें काम 
सेनिकांचं असे. यावरून. तेथील शासनपद्धति स्पार्टा- 
मधील दाहरांच्या राज्यासारखी नव्हती हें उघड आहे. 


शहराच्या रक्षणाची सव. जबाबदारी राजावर असून . 


रक्षक त्याचे नोकर 'होते हें वरील ह्रप्पाचें वणनावरून 
व क्रग्वेदांतील इतर वरणंनावरूनहि दिसून येतें. त्रडचां- 
टन शहरांचा स्वामी व त्याचे सेनिक अर्से वर्णन बऱ्याच 
ज्ञडचांतून आलें आहे. त्यांपेकीं दोन कचा उदाहरणार्थ 
खालीं उद्धृत केल्या आहेत, तचा ४-३०-१५ चा 
अर्थ असा “ चाकाच्या वल्याप्रमार्णे ( कडेकरून उभे 
असलेल्या) वर्चीच्या पन्नास हजार ( सैनिकांना ) तूं ठार 
मारलेंस. ” कचा ८-९६-१३८ चा अर्थ असा “ कृष्ण 
दहा हजार ( सैनिकांसह ) वेगानें जाऊन अंशुमतींत 
पोहोचला. इन्द्रार्ने आपल्या बुद्धिमत्तेनें त्यांना ठार 
मारले.” वरील क्रचांवरून सैनिक हे राजाचे नोकर होते 
असं दिसतं. सामान्य लोकांत हाहर आपलें आहे, राज्य 
आपलें आहे, त्याचें रक्षण करणे आपलें काम आहे, 
निदान आपला विनाश टाळण्यासाठी तरी सहकार्याने 
सवौनी मिळून ह्या देशव्यापी आपत्तीस तोंड द्यार्वे हौ 
भावना नव्हती व कधींहि उत्पन्न झाली नाहीं असें 
दिसते. ह्या ओदासिन्याचें मुख्य कारण अनियंत्रित 
राजसत्तचा करडा अंमल असण्याचा फार संभव आहे. 
अनियंत्रित राज्यसत्तेला धर्मसत्तेची जोड मिळाल्यामुळे 
राजाला लोकांवर अनियंत्रित सत्ता प्राप्त झाली होती. 
राजसत्तेचे व शहराचे रक्षण करण्याची जबाबदारी 
प्रामुख्यानें सेनिकांचीच असून त्यांचा मुख्य राजा 
अथबा त्याचा जवळचा नातलग असे, अर्से वरील 
ध्र्चांवरून दिसते. हे रक्षक क्रूर आणि सक्तीने अम्मल 


चालविणारे. होते असे दिसतें. क्र््वेदांत आयांच्या 
शत्रेच्या निदर्शक शाब्दांपैकी “ रक्षसः ' म्हणजे रक्षण 
करणारे त्यांचे प्रमुख शत्र होते अर्से क्रग्बेदांतील सर्वे 
मंडळांतून वणंन आहे. हे ' रक्षसः ! तखंदींच्या 
शहराचें रक्षण करणारे आर्यपूर्वांचे सेनिक असावेत, 


अनियत्रित राजसत्तेत सामान्य नागरिकाला राजाशे- 
चे पालन करण्यापलीकडे शासनांत दुसरें करतय नसतें. 
सामान्यतः राज्यावर अथवा शहरावर येणाऱ्या आपत्ती- 
बद्दल त्याला काळजी वाटत असली तरी त्याबाबत 
त्याला कांहींच करतां येत नाहीं. स्वतःचें संरक्षण 
करण्यासाठीं पळून जाण्याशिवाय त्याला दुसरा कांहीं 
मार्ग नसतो. अश्या परिस्थितींत तो. राजकारणाबद्दल 
संपूर्णतः उदासीन असला तर त्यांत मुळींच आश्रच 
नाहीं, शत्रूंच्या आक्रमक स्वाऱ्या व सामान्य लोकांनीं 
शहर सोडून पळून जाणें ह्या दोन्ही गोष्टी क्रग्बेदांतील 
आर्याच्या शात्रूंत व सिंधु संस्कृतींतील लोकांत समान 
आहेत; त्यामुळें त्यांच्या मनोरचर्नेत ऐकात्म्य आहे हें 
दिसून येईल. 


याशिवाय त्यांचे मनोरचनेत ऐकात्म्य दाखविणाऱ्या 
अनेक महत्त्वाच्या गोष्टी आहेत. त्यांपैकीं पहिली आणि 
सर्वांत महत्त्वाची गोष्ट ही कीं, सिंधु संस्कृतींतील लोकांची 
तसेंच क्हग्वेदांतीळ आर्याच्या शत्रेचीं पक्या तटबं- 
दीचीं फार मोठीं शहरें होतीं. एबढीं मोठीं तटबंदीची 
शहरे निर्माण करण्यासाठीं लागणारी चिकाटी, द्रव्य- 
संचय, मनुष्यबळ, कल्पकता व इतक्या लोकांकडून 
काम करून घेण्याची शक्ति या सवे गोष्टी दोन्ही 
लोकांत सारख्या आढळून येतात. तसच दोन्ही लोक 
फार दूरवर व्यापार करणारे होते. कग्वेदांतील आयांचे 
शत्र व्यापारी असल्याबद्दल त्यांचें क्चांतून, वणन 
आहे, सिंधुघाटाच्या खापराच्या मुद्रा सुमेरमध्यें सांप- 
डल्या. यावरून सिंधुसंस्कृतींत लोकांचा व्यापार सुमेर- 
पववत असावा असा तक आहे. व्यापार करून द्रव्य 
संचय करणें, निरनिराळ्या मोल्यवान वस्तूंचा संग्रह 
करणें, त्यांचं रक्षण करणें, सर्वे प्रकारची संपत्ति वाढ- 
विण, नद्यांचे पाणी आडवून त्याचे अनेकविध उप- 
योग करणें, कालवे काढून खूप मोठ्या प्रमाणावर पिके ' 
काढणे, त्यांचे मोठमोठे :सांठे करणें, नाना प्रकारचे 


(७) उत दासस्थ बाचनः सहस्ताणि शतावधी | अधि पज्चप्रंथीखि - क्र, ४-३०-१५ 
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सिंधुसंस्कृतींतील लोकच वेदांतील आयाचे शत्रू : २: 


उद्योगधंदे व कला वाढविणं ह्यासाठीं लागणारी बुद्धि- ग त रक का कालचा चतची 


न े [- 
मत्ता, दीर्घोद्योग, चिकाटी, शांतता, धिम्मेपणा, सह- 


आणि सिंधुसंस्कृतींतील लोकांत साधारण आहेत हें 
अनुक्रम त्रश्र्वेदांतील वर्णनावरून व सिंधु-संस्कृतींतील 


कार्य आणि कल्पकता इत्यादि भ्रेष्ठ गुण आर्यांच्या शत्रूं पांढऱ्या कोडाचे डाग 


उत्खननावरून आढळून येतें, 

एवढी मोठी संस्कृति निर्माण करण्यासाठीं आणि | 
तिचे रक्षण करण्यासाठीं लागणारे आव्यक गुण जरी 
आययपूर्वाच्या अंगीं असलेले दिसत असले तरी त्या. , र 
काळास आवइयक असलेल्या, लढाऊ, भांडखोर व सात राहन, 
आक्रमक वृत्तोचा अभाव व शहरांच्या रक्षणाबद्दल 
सामान्य लोकांचें औदासीन्य यांमुळें त्यांच्या श्रेष्ट ् 


शेठ भगवानजी जैन यांच्या मुलीचे 
पांढऱ्या कोडाचे डाग बरे झाले, व 
बक्षिस दिलें. अशीं 
अनेक बक्षिसे मिळालीं. किंमत ६ रु. 
माहिती मागवा. नकली वैद्यापासून 


त्यांनीं ५१ रु. 


वेद्य बी. आर. बोरकर, 


टक क क कट क > > अ आट आळ आ ््च्की 


व्य ति वै १(न.भा 

सस्कृतीचा विनाश झाला. ही गोष्ट क्र्वेढांत वर्णन ' आाहुभदमनन (न.मा, ) 

असलेल्या आर्याच्या शत्रूंच्या आणि सिंधु-संस्कृतींतील मु, शज >या त 
, अकोला ( विदर्भ 


लोकांच्या बाबतींत सारखीच खरी आहे. ह्यावरून 


त्यांचं ऐक्य निश्चितपणे सिद्ध होतें. .__ कि 
. प्स्व्ल्त्स्त्क च्त्च्त्ख््य््- 


; 


नित्योपयोगी गोड ओषधें 


आराम वाटेल. १२५ गोळ्यास रु. २-५, 
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अड ८९०७ उलट ण लहान मुलांच्या कानाच्या तक्तारी दोन-कान दुखणें अथवा फुटणें. 
३ आस्टाटिजन कित्येकदां कान फुटतो, बरा होतो, पुनः फुटतो. हें औषध रोज सकाळ, 
९.>५५-०९-००.०५.०४ दुपार, संध्याकाळ दर वेळीं तीन गोळ्या नियमित दिल्यास कान फुटणें बंद 
होतें. ९५० गोळ्यास रु. १- ५०. 
र “४ कक तित्स स्व प्रकारचा खोकला, कफ, पडसें आण डांग्या खोकला यासाठीं हें 
] ४ कफ पिल्स औषध उत्तम आहे. द्र वेळीं तीन गोळ्या याप्रमाणें रोज तीन वेळां द्याव्या. 
८.>०५९-०९-००.०%-०थै १५० गोळ्यास रु. १-५०, 
त वन्य प्रत्यक्ष कांहीं होत नाहीं ; पण काम वा अभ्यासाचा बोजा, अपचन, 
७ टॉनिक पिल्स अशक्तपणा वगेरेसुळें निरुत्साह वाटतो; कामाची गति मंद होते. अद्षा 
९.>५०५&.०९.००.2०५-०४ वेळीं दरवेळीं दोन याप्रमाणें या गोळ्या तीन वेळां घेतल्यार्स' फायदा होतो. 
'रोगी तपासण्याची वेळ:--१०-२३० ते ४-३० 
क... “डी म: ह, 
मिळण्याचा पत्ताः-होमिओ लॅबोरेट्री 
१७८, न्यू चर्नी रोड, राममोहन हायस्कूळजवळ गिरगां व सुंबईे ४. 
1७७७७४९७७७ ७७७८७७७०७०७०७७७७७०«७ 
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अनुक्रमणिका 


_ दांत येतांना मुलांना भारी त्रास होतो. त्यावेळीं तीन गोळ्या पाण्या- 
बरोबर तीन वेळां दिल्यास दांत बाहेर पडण्यास मदत होते; इतकेंच नाही 
ए९..८*५>**..८ €.. (>.८>४०*-.० तर शांचास साफ होऊन झोंपहि सुधारते. १५० गोळ्यास रु. १ - ५०. 
ऑन्टॉन्सिल्ससुळें भारी त्रास होतो ; खोकला होतो ; घसा धरतो; 
अशा वेळीं या ओषधाच्या दोन गोळ्या सकाळ संध्याकाळ द्याव्या. म्हणजे 
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श्री. द. मि. कुलकर्णी 
केशवसुतांची निराशा 


आधुनिक मराठींत ओजस्वी ' कंविता लिहिणारे 
कवि हाताच्या बोटावर मोजण्याइतकेच सांपडतील, 
केशवसुत हे त्यापैकीं एक होत. “ नव्या मनूतिळ नव्या 
दमार्‍चा झूर शिपाई आहे ? असें त्यांनी स्वत:चे वर्णन 
केळे आणि “ कठिण राब्द या घोंड्यांनी करितों हाणा- 
हाण ? अर्से आपलें कार्यहि सांगून टाकलें, * तुतारी, ? 
€ स्फूर्ते , “ नवा शिपाई ?, “ गोफण?, : उत्तेजनाचे 
दोन शब्द ? इत्यादि त्यांच्या ऊर्जस्वलळ कविता विख्यात 
आहेत. या साऱ्या कवितांतून कवीच्या आशावादी 
आणि कणखर मनाचे भव्य दर्गन घडते. 

परंतु ही एक बाजू झाली, केशवबसृतांनी अनेक 
जञैराइयपूर्ण कविताहि रचल्या आहेत. ' भृंग ?, * फुल- 
पाखरुं >, “ पुष्पाप्रत ?, “ नैक्रेत्येकडील वारा ? इत्यादि 
अनेक काव्यांतून विषण्ण सूर ऐकूं येतात. हा वृत्ति- 
विरोध पाहून टीकाकार ग्रोंधळांत पडले, केशवसुत 
अर्वाचीन कवि; एरवी ,/ दोन केशवसुत ' अशी 
आरोळी ठोकण्याचा मोह एखाद्या वादकुदळ समीक्ष- 
काला. खास झाला असता ! पण खरोखर रसिकांनी 
संभ्रमांत पडण्याचे कारण नव्हूते.. गोविंदाग्रजांनीं या 
केशवबपुत्राला शेळीची उपमा दिली आहे; ती मोठी 
सार्थ म्हटली पाहिजे. शेलीच्या काव्यांतहि अश्याच 
दोन विरोधी धारा दुग्गोचर होतात, पाश्चिमात्य साहित्य- 
समीक्षकांनी त्याची यथायोग्य कारणमीमांसा केली. 
मराठीच्या ( आणि केशवसुतांच्याहि ) दुर्दैवाने मराठी 
काव्यमीमांसक मात्र अजूनहि अनेक अनावइयक तर्क- 
वितर्क लढविण्यांतच रमलेळे दिसतात, 
प्रा. जोग यांच्या विधानांची छाननी 

केशवसुतांवर प्रदीधे प्रबंध लिहिणाऱ्या प्रा. रा. श्री. 
जोगांचे मत या संदर्भात प्रथम लक्षांत घेतळें पाहिजे, 
याबाबत, आपल्या नेहमीच्या पद्धतीला धरून, त्यांनी 
द्वोन मते व्यक्त केलीं आहेत : “ एक मार्गे असा की, 
कवीर्चे व्यक्तित्व हे तत्त्वश्ञाच्या व्यक्तित्वासारखें एक 
स्थिर अश्या स्वरूपाचे असत नाहो... ज्या ज्या मनः- 


नट 


स्थितींत जी जी मनाची . वृत्ति असेळ तसा तसा 
आविष्कार कवि वेळोबेळीं करीत असतो. ” आणि 
दुसरे *“ त्याचप्रमाणे इंग्रजी . रोमँटिक कवींप्रमाणे 
जीवनाविषयीचें असमाधानहि त्यांनीं स्वीकारले 
होते... या बाहेरून घेतलेल्या असमाधानास पोर- 
स्त्यांची नैराइ्यदृष्टि हो तर पैतृक अक्षी लाभलेली 
विचारसंपदा होय. ” कवीच्या समग्र काव्यांत एक 
विशिष्ट वैचारिक सूत्र पाहूं नये किंवा राहूं शकत नाहीं 
व केशवसुतांचा निराशावाद अनुकरणमूलक असून 
त्यांत “ पोरस्त्यांच्या' नैराव्यदृष्टी'ची भर पडली, हा 
प्रा. रा. श्री. जोगांच्या मताचा सारांश. 

वास्तविक एखाद्या कवीच्या काव्यांत सुसूत्र विचार- 
घारा कां नसावी किंवा तिची अपेक्षा कां करूं नये, हे 
कळत नाहीं. तांबे, बी, कुसुमाग्रज, मढेकर, मुक्तित्रोध 
इत्यादि जुन्या-नव्या कवींच्या काव्यांत एक विदिष्ट 
जीवनदृष्टि व त्यावर आधारित असें निश्चित जीवन- 
विषयक तत्त्वज्ञान आढळत' नाही का ! किंबहुना एक 
निश्चित जीवनविषयक भूमिक्रा असणें हें थोर कवीचे 
एक महत्त्वाचें लक्षण आहे. 

दुसराहि शोध असाच अवास्तव आहे, वर्डखर्थ, 
देली, कीट्स इत्यादि स्वच्छंदवादी कवींच्या काव्याचा 
खोल परिणाम केशवसुतांच्या व्यूक्तित्वावर झाला होतां हँ 
खरें. पण तेवढ्यावरून त्यांनी या. पाश्चिमात्य कवींकडून 
निराशाहि उसनी घेतली हे विधान धाडसाचे ठरेल. 
एखाद्या कवीचे अनुकरण किती आणि कोणत्या प्रकार 
करावें हेंहि केशवसुतांना कळत नव्ह्ते का ! केशवसुतां- 
नी पाश्चिमात्य - कवींचे नव्हे - काव्याचे अनुकरण 
करून मराठी काव्यांत लघुता, लौकिकता आणिं 
आत्माविष्कार हे त्रिगुण आणून त्याळा नवें वळण; 
दिले. जीवनविषयक तत्त्वज्ञानहि उसनें घेण्याइतके 
केशवसुत कुराप्रतिभ होते काय ? 

याहून महत्त्वाचा मुद्दा $ उसने आणि अस्सल यांतील 
फरक जाणत्यांच्या चटूकन लक्षांत यावयास हंबा, त्यांच्या 


केशवसुतांची निराशा 


तेजस्वी कविता जर-प्रामाणिक वृत्तीतून आणि नैराइय- 
थूर्ण गीते अनुकरणांतून उद्‌मवलीं असतील तर या 
दोन गटांत ' स्वगधरे'चे अंतर असावयास हवे. परंतु 
अजून एकाहि टीकाकारानें वा रसिकाने अशा प्रकारचे 
विधान केल्याचें दिसत नाहीं. “ बंडाचा तो झेंडा 
उभवुनि धामधूम जिकडेतिकडे- उडवुनि देऊनि 
जुलुमाचे या करूं पहा तुकडे तुकडे ' यांतील आवेश 
जितका अस्सळ आहे तितकाच ' भिकार या जगी 
इच्छित न मिळे कांहीं । म्हणोनि तुझं पायी । मिक्षां- 
देहीं || ? यांतील निराश भाव हृदयस्पर्शी आहे; हे 
कसें १ याचा अर्थ एवढाच कीं प्रा. रा. श्री. जोगांच्या 
दोन्ही उपपत्ति अपूर्ण आहेत, रि 
प्रा. भ. श्री. पंडित यांच्या मतांचें खंडन 
* केशवसुतांच्या काव्यांतील निराशे'वर प्रा. भ. श्री, 
पंडितांनी दीधं लेख लिहून आपले विचार प्रकट कले 
आहेत. त्यांच्या मते, आर्थिक दुरवस्थेतून केशव- 
सुतांच्या काव्यांतील . निराशा निर्माण झाली होती. 
केशवसुतांचे अस्थिर आणि सामान्याचें जीवन तसेंच 
£ घन न करीं वणवण करितों जम कोठें नीट जमेना ? 
९ फिर्याद?) इत्यादि उल्लेख यांच्या साहाय्यानें 
प्रा, पंडितांनी आपलें विधान सिद्ध करण्याचा प्रयत्न 
केला आहे. ( म. सा. प. ऑक्टो. - नोव्हें. - डिसं. - 
१९५२) 
असाच आधार शोधायचा तर - 
सम्पदा किती जीपुढे पडे, 
शक्तिचें जिच्याबांचुनी नडे, 
कोण ती बेरें ! सांगिज खरें - 
शारदा बरें ! शारदा बरं | - 
- हे ' विद्याप्रशास्ति 'मधीळ उद्‌गार लक्षांत घेऊन 
केशवसुतांना काब्यदेवतेपुढें लक्ष्मीची मातब्जरी नव्हती 
अस कां म्हणू नये ! शिवाय * आर्थिक सुस्थिति 
नसल्याबद्दल त्यांची तक्रार नसे असे त्यांचे निकटचे 
आ"त्त सांगतात हें वेगळेंच ! * 
प्रा. मुक्तिबोधांनीहि आपल्या केशवसुतांवरील 
लेखांत प्रा. पंडितांच्या मतांचे खंडन करण्याचा प्रयत्न 
केंला आहे. त्यांच्या मते केशवसुत ' भांडवलशाही 
युंगांतील एकाकी ध्येयवादी * होते; आणि त्या एकाकी- 
पणांतून त्यांच्या निर्मितींत विषण्णतेची छटा निर्माण 


1. 


२९. 


पण या कल्पनेलाहि. केशवसुतांच्या जीवनांत वा 
काव्यांत फारसा आधार नाहीं. केशवसुतांनीं आपल्या 
सामाजिक काव्यांतून सुधारणावादाचा पुरस्कार केला हें 
खरें; परंतु आपला ध्येयवाद व्यवहारांत उतरविण्याचा 


त्यांच्यासमोर कधींच प्रश्न उपस्थित झाला नाहीं. 


हरिभाऊंच्या समोर अशी बिकट परिस्थिति उत्पन्न 
झाली होती; त्यांनी त्या प्रसंगीं माघार घतली व त्यामुळें 
त्यांचें व्यक्तित्व दुभंगल्यासारखें झालें, असं 'हरिभाऊ- 
कार डौ. ल. म. भिंगारे म्हणतात, ते ठौक आहे. 
परंतु केशवसुतांची सामाजिक बंडखोरी केवळ काव्या- 
पुरतीच मर्यादित होती. तिचा वास्तवाशीं संपर्क आला 
नाहीं. बरें, व्यवहारांत त्यांनी ज्याप्रमाणें कांही काव्य- 
प्रकारांचा आपल्या मित्रमंडळींत विशेष पुरस्कार केला 
तसा सुधारणावादाचा कधीं उच्चारहि. केल्याचें ऐकि- 
वांत नाहीं. याचा अर्थ एवढाच कीं केशवसुतांना 
ज्याप्रमाणें नवीन काव्याचे अगत्य होते त्याप्रमाणें 
नवीन सामाजिक विचारांचं नव्हतं. 


: केशवसुतांच्या नेराऱयाचें मूळ 


किंबहुना त्यांच्या नैराश्याचे वा दुःखार्चे मूळ यांतच 
आहे. आपण '* नवीं कार्ब्ये? गावींत ही त्यांची तीन्न 
मनीषा, श्रेष्ठ काव्यनिर्मितिव्यतिरिक्त इतर कुठळेंहि 
थ्येय त्यांच्यासमोर नव्हते. “ कवि ? म्हणूनच आपण 
जन्माला आलों आहोंत, अशी त्यांची दृढ श्रद्धा 
होती. म्हणूनच - 
वाग्देवासुत जन्मला अपुलिया ग्रामांत; या लागुनी 
जैजञेकार करा, सुरां परिसवा हा मंगलाचा ध्वनि ! 


-असे आत्मविश्वासपूर्ण उद्गार त्यांनी * नैत्रत्येकडील 


वारा ? या कवितेंत काढले आहेत. नवें अभिजात काव्य 
लिहावे हा. एकच ध्यास या थोर कलावंताच्या 
आत्म्याठा लागळा होता. या संदर्भांत हूबी तेवढी 
उदाहरणें देतां येतील. 
“माझ्या या दुंपुंखल्या मुखामधुनि या चालाबयाचा पुढें 
आहे सुंद्र तो सदा सरसवाड्निष्यन्द चोहीकडे | 
-असें “ दुर्भुखलेला ? या कवितेत ते शिक्षकाला ठासून 
सांगतात, त्याचें तरी कारण दुसरे काय १ 
* ते हे दिव्य कवित्व दुर्विधिवशें हीनत्व की पावले 
त्याची बूज करावया न अगदी कोणीं कसं राहिळे ? 
“अशी काव्याची दुरवस्था पाहून त्यांनी “ कवितेचे 
प्रयोजनां'त अश्र ढाळळे आणि-- 


नवभारत 


६ पद्यमपंक्तिची तरफ आमुच्या करीं विधीने दिली असं 
टेकुनि ती जनताशीर्षावरि जग उलथुन या देऊं कसें !” 


- असा काव्यशक्तिविषयक उदंड विश्वासहि 'स्फूर्ति? 
मध्यें त्यांनी प्रगट केला आहे. स्फूर्ते, प्रतिभा इत्यादि 
विषयींच्या त्यांच्या कल्पनाहि अश्याच भव्य होत्या. 
५ प्रतिभा ? या प्रसिद्ध सुनीताचा प्रारंभच मुळी- 
* ती अत्यदूसुत गूढ शक्ति सहसा संचारतां अंतरीं 
मुक्‍तात्मा गगनीं उडे, बिथरतो इन्द्राइव ते पाहुनी ? 

-असा रम्याद्‌भुत स्वरूपाचा आहे. तात्पर्य, केशव- 
सुतांचा कवि,कान्यविषयक आदश अत्यंत महान्‌ 
स्वरूपी होता. त्या मार्गानें त्यांनी वाटचाल करण्याचा 
प्रयत्न केळा. परंतु त्यांच्या मनाचें कधींच समाधान 
झालें नाहीं. आदर्शानुगामी काव्यरचना आपण करूं 
शंकत नाहीं, करूं राकणार नाहीं या कल्पनेने त्यांना 
पछाडलें होतें. यांतूनच त्यांच्या नेराहइयाचा उद॒भव 
झाला. यावरून केशवसुतांनी काव्यविषयक कविता 
प्राचुर्याने कां लिहिल्या याहि प्रश्नाचे उत्तर मिळतें 
त्यांना केवळ आंग्ल घ्तींच्या नव्या काव्याचे समथन 
करावयाचें होते, अर्स वाटत नाहीं. तसें करावयाचें 
असतें तर त्यांनी संरळ गद्यांतून आपले विचार मांडले 
असते; निदान आपल्या काब्यविषयक कवितांतून त्यांनी 
लाकेकता, लघता, आत्मनिवेदन इत्यादि नव्या काव्य- 
घटकांचें पुनः पुनः समर्थन केळे असते, परंतु यांपैक्ी 
कांहीच दिसत नाहीं. उलट प्रतिभादिकांचें अलौ कित्व 
मात्र त्यांनी आवजून निवेदन केलें आहे | 'आनंदीरमण' 
यांना लिहिलेल्या एका पत्रांत, “ कविता म्हणजे आका- 
शीची वीज आहे. ती धरूं पाहणारे शेकडा ९९ टक्के 
लोक आपणास होरपळून मात्र घेतात ” असे कडु 
डद्‌गार केशवसुतांनी काढले आहेत, ते लक्षांत घेण्या- 
सारखे आहेत. खांडेकरांच्या शब्दांत सांगायचे म्हणजे, 
“ काव्य, कला व प्रतिभा यांचीं खरूवें आणि कार्ये 
यांविषयी केशवसुतांनी बारेवार लिहिलें आहे. तो 
त्यांच्या चिंतनाचा आणि खास आवडीचा विषय 
होता, काव्याविषयीं सर्वसामान्य समाजांत असलेल्या 
उदासीनतेची ही प्रतिक्रिया होती यांत शंका नाहीं. 
पण त्याचबरोबर काव्यनिर्मिति हाच आपल्या, जीव- 
नाचा प्रघान हेतु मानणाऱ्या अस्सल कलावंताचा 


थ्यासहि या विशिष्ट प्रकारच्या कवितांच्या निर्मितीमागे 
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होता... ती विकृत आत्मनिष्ठा नव्हती. स्वाभाविक: 
आत्मरति होती. ते केवळ आत्त्माविष्करण -नव्हर्ते; ते 
एक प्रकास्चें आत्मसंशोधनहि होतं. ” “ आत्मकवि- 
त्वांच्या रोगट जाणिवेमुळें नव्हे तर महान्‌ आदर्शाच्या 
अप्राप्यतेमुळें केशवसुत कवि-काव्यविषयक चिंतनास 
प्रवरत्त झाळे, या दिशेने विचार केल्यास केशवसुतांनी 
कवितेवर चेतना गुणाचा आरोप करून एखाद्या 
कामारतो प्रमाणे ? तिचें आराधन कां केलें हेंहि सहज 
लक्षांत येईल 


यासंबधी एक उपोदू्बलक पुरावा 
केशवसुतांच्या अधिकांश निराशावादी कवितांत 


-कवि-काव्यादिकांचा प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष उछळख आढळतो, 


“ वाग्देवी गे | दे शब्दांत 
भोवऱ्यांत या फेकुनि, त्यांत 
जरा जाऊं दे निजधामाते ! 
असें म्हटल्यावर लगेच - 
* मीहि कशाला येथ रहावें ? 
काय असे ज्यां मीं चिकटावें ? ? 
- असे उद्‌गार ते काढतात. असाच प्रकार “ भुंग 


- मध्येंहि आढळतो - 


कवि ? आम्हालागुनि म्हणणें 
कविराब्दार्था लोळविणें | 
असें म्हणून मग--- 
६ अस्मदीय हृदयीं ठरलें 
कीं जग हे दुःखे भरळें |! ? 
- असे दुःखपूण उद्‌गार ते काढतात. अशीं अनेक 
उदाहरणें शोधतां येतील. 
महान्‌ कलावंताचें महान्‌ दुःख 
सारांश, पाश्चिमात्य कवींचे अनुकरण किंबा' आर्थिक 
विपन्नाबस्था इत्यादि कारणांनीं केरावसुतांच्या काव्यांत 
निराशा निर्माण झालो नाहीं; तर काव्य व कवि यांच्या 
स्वरूपाविषयीं व कार्याविषयी अत्यत उच्च कल्पना, 
मनांत बाळगल्याने आणि त्यांच्या तुलनेर्ने आपलें 
काव्य डावे ठरते या जाणिवेने केशवसुतांच्या काव्यांत 
दुःख, नराझ्य यांचे दर्शन घडते. एका महान्‌ कला- 
वंतार्चे तें महान्‌ दुःख आहे. कोणत्या थोर कलावंताला 
यशस्वी निर्मितीर्चे बावनकशी सुख आजवर लाभले. 
आहे? 


केशवसुतांची निराक्या 


परंतु या साऱ्या गोष्टींकडे दुलक्ष करून माडखोल- 
करांनी केशवसुतांची अकारण चिपळूणकरांशीं तुलना 
करून त्यांना “ कुंडींतील खुरटा गुलाब ? ठरविलें आहे. 
तोच प्रकार वाड्य़व्रेतिहासकार प्रा. अ. ना. देशपांडे 
यांचा ! केशवसुतांची आगरकरांशीं तुलना करून 
““आगरकरांची प्रतिभा सर्वंगामी आहे; तिची झेप प्रचंड 
आहे; तिची उद्दाम युयुत्सुव्ृत्ति निराशेने वा उदासीनतेनें 
कधींहि ग्रासलेली आढळत नाहीं, अश्या दिव्य आणि 
उत्तुंग प्रतिभेच्या आगरकरांपुढें केशवसुतांचें व्यक्तित्व 
त्या. मानानें बरेंच. खुरटें वाटतें, ? असे उद्‌गार त्यांनी 


काढले आहेत. ही सारीच तुलना अप्रस्तुत आहे.. 


केशवसुत, समाजाचा एक घटक म्हणून, अत्यंत आश्ा- 


वादी व बळकट वृत्तीचे आहेत; उलट शारदेचा उपासक 
म्हणून मात्र अत्यंत नम्र किंबहुना हीनदीन आहेत. 
ही भ्रष्ठ कलावंताची मानसप्रक्रिया लक्षांत घेतली म्हणजे 
केशवसुतांच्या काव्याचे महावस्त्र आशा-निराशांच्या 
ताण्याबाण्यांनी कां व कसे विणले गेळें आहे, ते अचूक 
समंजतें. शेवटीं स्वतः केशवसुतांनींच आपल्या एका 


-आंग्ल काव्यांत म्हटल्याप्रमाणे -- 


६ पृ हात 100 ७6 8 1?0808 .'?806 


810, ८८108 8070९0 ६७806 118 ॥]एप९” 


शर पायत न सतन्निव्टन्िनरन्टन्ल्रल्लिर ह; 


नवभारत ” मासिक 


जाहिरातीचे दर 
अर्धे पान 
रु. ३५ 
१. कन्हर पेजसाठीं २५ टक्‍के अधिक आकार, 
२, धावल्या मजकुराबरोबर द्यावयाच्या जाहिरातीस १० टक्‍के अधिक आकार, 
३, वर्षांतील किमान सहा अंकांत जाहिरात दिल्यास १० टक्‍के सवलत, 
संपूर्ण वर्षभर जाहिरात दिल्यास २० टक्के सवलत, 
जाहिरातीच्या आकारावर ब्यावसायिक प्रथेनुसार कमिशन देण्यांत येईल, 
जाहिरातीसंबंधीं अधिक चौकशी व पत्रव्यबहार : 
व्यवस्थापक “ नवभारत ” मासिक 
प्राज्ञ प्रेस, बाई जि० उत्तर सातारा 


सबंध पान 
रु. ६० 


“क 


पाव पान 
रु. २० 


कका आतक्या आव आ वतस कत. 


सिसा सड सळ आळ सासकसडसडसडसकर.) 


श्री. द. वें. केतकर 


ज्ञानेश्वरी : कांहीं “ दुर्गम ” ओव्यांचे सुबोध अर्थ : २९: 


[प्रस्तुत लेखमाळेतील पहिला लेख नवभारत नोन्हेंबर १९५८च्या अंकात प्रसिद्ध झाला आहे, का, सं.] 


स्थळ २९ वें, केळ० ए० ९७, ज्ञा. १३-५५६ 
( १) फुलाचिया भोगा- । लागी प्रेमदांगा । 
ते कऱ्हेयाचा गुडघा । तैसे होईल । 
(राज० ) 


(२) - - - _ प्रेमटांगा। (दांडे) 
ब्युत्पत्तिदृष्ट्या पाठ, (केवल पदच्छेद) 
(३)- - -  प्रेमटांगा | 


विमशे- जुन्या पर्यायकोशांत जे शब्दार्थ 
दिलेले आहेत ते सारे गुरुमुखपरंपरेनेंच आलेले 
आहेत, त्या काळीं ते अर्थ सहजज्ञेय होते, म्हणून 
त्यांच्या ब्युत्पत्तीची जरूरी नव्हती, उदाहरणार्थ- 
कांतले चाऱ्ही-यांतील-कांतळे - घोडे, हा पर्याय- 
कोशांतील अर्थ अगदीं बरोबर आहे, कारण 
( पाहा- जान्हवीटीकेसह ज्ञानेश्वरी १ ला अध्याय, 
प० ६९, ओ.१३८ - वरील विवरणांत ) भास्कर- 
कृत रिद्यु ९३७ व्या ओवींत- कांतले, पंच- 
कल्याण, बोर, केंकाण -अज्या घोड्यांच्या जाती 


दिलेल्या आहेत. पण पुढें कालांतराने ही माहिती .' 


लुप्त झाली व लेखकदोषानें- कांतले- या शब्दाचे 
रूपहि- कातिले-- कांतल्हे- कोतळ- जुंतळे, अश्शा- 
प्रकारें पूण विकृत झालें, व कांतळे म्हणजे कोरणें, 
जुंपणें ( माडगांव० ) असे भ्रष्टाथे रूढ होऊं 
लागले, त्याचप्रमाणें, कावरुव ( १५-५२) याचा 
ब्युत्पञ्न अ्थे-कु -- वृक्ष स कब -- रुख > कावर्ख > 
बांडगूळ - असा असतां, रूढाथ व न्युत्पत्ति दोन्ही 
निसटल्यामुळे कावरुख .. म्हणजे- आ श्रर्यकारक 
( माडगाव० ) असा भ्रष्टाथे आळा, असाच प्रकार 
टांगे-.याचा झाला आहे, असो. सारांशे> अभ्या- 


अनुक्रमणिका 
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सकांनीं अर्थ लागत नाहीं म्हणून लागलींच नवीन' 
पाठ व नंवीन अर्थ सुचविण्याचे घाडस न करितां, 
न्युत्पत्तीकडे दृष्टि ( दाक्यतों ) वळवावी, असो, 
प्रस्तुत-- राज पाठ -दांगा-हा लेसकंदोष 
अतएव त्याज्य आहे, अर्थातु -दांगा-या अवि- 
चारित पाठावरून साधलेले केळकर, आगाशे वगैरेंचे 
अद्‌भुत अर्थ व दुर्मुखी पाठभेद स्वयंनिरस्त होतात, 
५ टांगा २-हाच मूळ पाठ आहे. तो त्या कालीं रूढ 
होता, टांगा > डोकें, मस्तक - हा परंपरागत अर्थ 
अनेक हस्तलिखित पर्यायकोशांत नमूद आहे. त्याची . 
ब्युत्मत्ति मात्र वाचकवगं विरळ होत गेल्यामुळें निस- 
टली, ती माझ्या मतें मी येथे देतों --- बाळ सकाळीं 
पायरीवरून घपरला त्यावेळी आई जवळ होती 
म्हणून बरें झालें नाहींतर “ चांगला फुटला असता 
नारळ!” या उद्गारांत -- नारळ म्हणजे डोकें-द्दा 
लक्ष्यार्थ स्पष्ट आहे, शब्दकोशांतहि - नारळ न 
डोचकें, टकले, बोडके - असे तीन अर्थ दिलेच 


आहेत. आतां मजा पाहा -कानडींतहि हा वाक्‍्य- 


प्रचार आजहि आहे - टेंगिनकाई छलो वडीतित्त- 
नारळ ( डोकें ) चांगलें फुटलें असतें, टेंगिन मरा 
नम नारळीचें झाड; टेंगिनकाई > नारळीचें असोल 
फळ; टेंगु र नारळ - असे अर्थी आजहि रूढ आहेत. 


. अथात्‌ - डोकें नारळ "व टेंगुया लक्ष्यार्थावरून- 


डोकें < टांगें - हा शब्द कानडींतून मराठींत शिर- 
छेला आहे. क्रॉकणी भाषेंतहि शिंरलेला आहे - 
याची उदाहरणें श्री. गाडमीळ (नांदेड ) यांनी 
दिलींच आहेत, छेदूं कुंमकर्णाचें टांगे । भा, रा. 
हें उत्कृष्ट अवतरण त्यांनींच दिळेलें आहे. आतां मी 
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. दुसरें अवतरण देतों - “ प्रभुत्वें सासिन्नळी कन्हणी | 
घनुवीति टांगें । ( क्रद्ध, ६१) - म्हणजे - प्रमु- 
त्वानें घारळे गेळे असतां कोणी कोणी (उन्मत्त न 


होतां उलट ) धनुष्याप्रमाणें मस्तक बांकवितात, या 
ब्युत्पत्तीवरून व अवतरणांवरून टांग - डोकें, मस्तक 


हा अर्थ सिद्ध होतो. पर्यायकोशांतील अथे बरोबर 
आहे, यायोगे त्या ओवीचा अर्थ उत्कृष्ट लागतो 
भाषांतरकारांचे अर्थ त्याज्य, शिवाय त्या सर्वाचे 
थ्येयच भिन्न आहे. 


स्थळ ४ थें. केळ० पृ. ११, ज्ञा, २-२२४. 

( १) अमृतेंचि मरिजे । जरी विषेंसि सेविजे । 
तेसा खरम दोष पाविजे । हेतुकपणें ॥ 
( राज० ) 

(२ ) अस्ते तरीचि मरिजे । ... दांडेकर 

विमकी -- केळकरांसकट सर्वोनी-अमृत दघ 
असा अर्थ केला आहे तो अयोग्य आहे, अमृत 
म्हणजे-पीयूषें सलिळे घुते-( मेदिनी )--यांपैकीं 
पाणी हा साधा अर्थ येथें अभिप्रेत आहे-हें खाळील 
प्रश्नोत्तरांवरून स्पष्ट होईल 

संदर्भ- पाणी जसें प्रत्येक प्राण्याला प्यालेंच 
पाहिजे तसाच प्रत्येक प्राण्याला स्वघमे हा आचर- 
लाच पाहिजे, यावर पूर्दपक्ष म्हणतो--- 

पूर्वपक्ष - खधमे आम्हांठा मान्य; पण तो नित्य 
आचरिला तर मृत्युपरंपरा मार्गे लागते कीं | 

उत्तर - तसें. म्हणाल तर नित्याच्या पिण्याच्या 
पाण्यानें देखील मृत्यु येईल कीं ! ! 

पूर्वपक्ष - पिण्याच्या पाण्यानें मृत्यु कसा येईल १ 

उत्तर - त्यांत विष मिसळले तर | 

पूर्वपक्ष - विष मिसळले तर ... नां! 

उत्तर - मग स्वघर्मात तरी काय-त्यांत विष 
मिसळले तरच जन्ममत्युपरंपरा मार्गे लागणार | 

पूर्वपक्ष - खघर्माचरणांत विष कोणतें ! 

उत्तर - अरे ... ' हेतुकपणा १-' मी कर्ता! 
ही भावना - हें महान्‌ उग्र विष आहे. हें विष 


न र भ | क ष्‌ 


अनुक्रमणिका 


ओव्यांचे सुबोध अर्थ : २ : 


दूर ठेव, म्हणजे उलट खघर्म हाच तुझ जन्ममरण 


निःसंशय चुकवीळ, ( दोषु नाशे असता, ) 


वरील प्रश्नोत्तरांवरून वाचकांच्या सहज लक्षांत 
येईल कीं-अमृत म्हणजे पाणी हाच अर्थ उपपन्न 
होतो, दूध किंवा अमृत हे अर्थ कां घ्यायचे तेंच 
समजत नाहीं, पाहा - ( पां, प्र. २७-१३२ ) 
जेसें एकचि उदक । विषांत जाऊनि होय मारक । 
-या उताऱ्यावरून आमच्या अर्थाची ग्राह्मता पटेल. 
म्हणून राज० व तं-२ यांचे पाठ ग्राह्य, दांडेकर 
पाठ अग्राह्य, 
अमृत हा शब्द ज्ञानेश्वरांनी उपयोजिला आहे, 
तेन्हा त्याचा अथे अमृत असाच करणें बरें असें 
अद्यापि वाटल्यास तो प्रयोग संस्कृतांतील-'“ फलंत्य- 
मृतमेके&पि न पथ्यानि विषद्रुमा:- “ किंबा - मम्ये 
स दह्यते मूढ पूर्णचंद्रमरीचिमिः- याचप्रमाणें विष- 
मिश्रणानें अमृत देखील मारक होईल-- हा अति- 
शयोक्तीचा अपूर्वार्थ स्पष्ट आहे, पाहा 
दृष्टान्तेन विना राम नापूर्वार्था5वबुध्यते) 
म्हणजे अपूर्व दृष्टान्ताशिवाय अपूर्वाथे लक्षांत 
येत नाहीं, या ( अमृत व पाणी ) दोन्ही उपमा 
उत्कृष्ट आहेत. मात्र तिसरा अथे “दूध ” हा 
पूर्णपणें टवाळ आहे, तो त्याज्य, केळकरांनी “दूघ?? 
हा अर्थे पसंत कसा केला भगवान्‌ जाणें. दांडेकर 
बऱ्याच ठिकाणीं अथोचित्य पाहातच नाहींत परंतु 
ओवीची हानि होते हें त्यांनीं पाहावयास नको 
काय ? 


स्थळ ९ वें. केळ, ए. २७ : शा ५-१८०. 
श्रीकृष्णु अजुंनासी संगु । 
न सांडोनि सांगेल योगु । 
तो ब्यक्त करू प्रसंगु । 
म्हणे निवृत्तिदासु || ५-१८० 
बिमशी - भाषांतरकारांनीं या ओवीचा फारच 
विलक्षण ओढाताणीचा - किंवा बालिश अथे केलेला 
आहे, केळकरानींहि संगु म्हणजे जीवनाचा देहाशी 


३३ 


नवभारत 


-संगु असा दूरान्वितच अथ केला आहे. आमच्या 
मतें ही ओढाताण ब्य्थे आहे, प्रस्तुतांत ' संगु ? 
शब्दाचा उपपन्न अर्थ वेगळाच आहे, तो असा - 

श्रीकृष्ण म्हणतात- “' अजुंना आम्हीं मार्गे तुला 
साजूक विवरण करून सांगितलें कीं कांहीं पुरुष 
देहांत असतांनाच ब्रझुत्वाला पोंचतात ते याच 
योगमार्गानिं होय. यम, नियम, आसन, ध्यान, घारणा 
' इत्यादि योगाचे बिकट कडे चढून, योगाभ्यासाचे 
सागर ओलांडून हा पहा ते गांठतात व मग मात्र 
स्वत: निर्लिप्तपणें शांतिरतांत अखंडित नांदतात. - 
ईंसर्वतूं सावधानपणें ऐकर्लेच आहेस, 

भेटती द्रावक गोटे । तरी लोहासी झरा फुटे || 
--य़ा सामर्थ्याचा श्रीकृष्णाचा हा चित्तद्रावक प्रेमळ 
चाभिष्यंद अजुनाच्या बुद्धीत अचूक उतरून तो 
अजून न कळत- सूत्रस्यानीय २७-२८ 'छोक व 
आगामी (६ वा अध्याय ) योगवणेन -या दोहोंचा 


फलप्रद समन्वय करणाऱ्या सात्त्विक साकांक्षतेच्या 


क्षेत्रांत प्रवेशला, हें ओळखून श्रीकृष्णानीं तीच 
. सात्त्विक साकांक्ष प्रवृत्ति बाळसेंदार व दृढतर कर- 
'ण्यांकरितां तिच्यावर -- 
काइ पां चित्त उपायिलें । इये बोलीं ॥ 
-र्‍या ओवीचें आणखी एक कोमलामंत्रणाचें उत्तजक 
पुट दिलें, हें पुट इतर्के फलप्रद झालें कीं, त्या 
वाढत्या सात्त्विक तद्रींतच (२६३-२६७) 


कायावाचामनेंकरून बोलतां बोलतां शेवटीं अर्जन- 


आपणहून --- 
“: तो योग मळा आतां विस्ताराने सांगा ? 
> असें म्हणाला, श्रीकृष्णांना ज्या प्रकारची अर्जुनाचे 
ठायीं प्रश्‍त्ति हवी होती तीच नेमकी लाभली इत- 
केंच नव्हे तर ती वृत्ति विस्तारून अजञुनाच्या 
मनांत पक्की स्थिरावली हें पाहून (२६८, २६९ 
या ओब्यांत ) भगवन्तांनीं, अजुंनाकडे अमृताची 
प्रेमदृष्टि लाविली, त्या श्रीकृष्णाच्या दृष्टींशीं अजुनानें 
साकांक्षतेच्या पूणे आधीन झालेली आपली दृष्टि 


व श्रवणोत्सुक दोनी कान तन्मयत्वाने मिडविले, 
अशा तर्‍हेनें दृष्टिसंगम झाला कीं श्रीकृष्ण काय 
सांगतात याचेकडे त्याची लोलप उत्कंठा लागून 
राहिली-व 

कृष्णचरणीं लागलें मन | 

यालागीं वाचे पडलें मौन | 

हढ लागलें अनुसंधान । 

सहजस्थिति चालली || 
-र्‍या (रु. स्व. ६-२ ७) प्रकाराच्या अनुसंघानानें अजुन 
घारला गेला, श्रीकृष्णानींहि ही त्याची अनन्य तछीन 
उत्कंठा हेरिली., दोघेहि परस्पर कथन-श्रवण 
सापेक्ष बनून राहिले. ही परस्पर सापेक्षता व 
उत्कंठा ज्याच्या बळावर साकारता पावली तें निष्कंप 
असें जे अनुसंधान ( संगु ) तेंच केंबळ येथे उद्दिष्ट 
आहे, म्हणून- | 

संगु - चातुर्याने संपादिलेळें अनुसंधान, 

न संडोनि न भंग देतां ( अनुसंघानाच्या 
तारेवरच, ), 

- याप्रमाणें वरील ओवीचा एवढाच साधा सुट- 
सुटीत अथे आहे. आतां अन्बय-संगु न 
संडौनि, श्रीकृष्णु अर्जनापी योगु सांगेल, इ. आटो- 
क्यांत आलेळें निष्कंप अनुसंघान न भंग देतां 
श्रीकृष्ण अर्जुनाला योगमार्ग उपपादील, दांडेकर- 
वगैरेंचे अर्थ आंधळे आहेत, केळकरहि चुकून 
तिकडेच झुकले आहेत, ही ओवी राजवाडेप्रतींत 
अवइय आहे, ती घेतलीच पाहिजे. 

स्थळ १० वें, केळ० प ३० श्ञा० ६-२६. 

( १) ऐेंड हळुवारपण जरि येईल | 

_ तरीचि हें उपेगा जाईल | 
यऱ्हर्वि आघवी गोठी होईल | 
मूकां बोले तेयाची | (राज० ) 
(२) एऱहवी आघवी गोठी होईल | 
मुकया-बहिरीयाची ॥| ( तं-२, दांडे०) 
प्रश्न- चवथ्या चरणांतील कोणता पाठ सरत ? 


-< ( केळकर ) 


रश 
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विमशे-.हळुत्रारपण स्वीकारण्यांत पटाइंत असे 
ज्ञानेश्वरांचे आवडते चकोरच चंद्रकिरणांचें ग्रहण 
करूं दाकतात, कावळे चंद्राला ओळखीत देखील 
नाहींत, याचप्रमाणें ज्ञानेश्वरींतील प्रमेये सज्ञानांच 
कळणारी आहेत. प्राकृतांना हा ग्रंथ कळणार 
नाहीं, त्यांचा प्रांतच निराळा. आहे, तरीदेखील 
ते प्राकृत जन या गीतेच्या गांवात येऊन, ढवळा- 
ढवळ करितील तर ती उठाठेव-मुक्यांनीं मुक्‍यांशीं, 
बोलक्‍्यांनीं बोलक्यांशीं, बहिऱ्यांनीं बहिरटांशीं 
( आंघळ्यांनीं आंधळ्य़ांशीं, झोपाळेनीं झोपाळंशीं ) 
केलेल्या ब्यवहारासारखीच निष्फळ होईल. प्रबोघ- 
प्रासादांत त्यांचा प्रवेश होणार नाहीं - असा सुबोध 
अ्थे आहे. 


राज० पाठ डा म्‌कां बोले तेयाची असा आहे, 
€ बोले तेयाची !7-- म्हणजे मुक्‍याच्या विरुद्ध बोल. 
क्याची-एवढाच अर्थ होतो, केळकरानी. केलेला - 
“ बक्त्याची ” हा अर्थ बळजभरीचा आहे. कारण 
प्रस्तुत ओबींत केळकरसूचित “ श्रोतावक्त्यांचा ? प्रसं- 
गच मुळीं नाहीं. येथें केवल गीता - ज्ञानेश्वरी प्रस्तुत 
आहे. ज्ञानेश्वर म्हणतात - ही प्रतिपत्ति मिया केळी | 
निष्कामांसि ॥ -म्हणजे निष्कामांसाठीं मी ह ज्ञाने- 
श्वरी-दिन्यान्न तयार केलें आहे, निष्कामांचेच पोट 
भरेल. सकामांना या दिन्यान्नाची ओळखहि पटणार 
नाहीं. म्हणूनच त्या संकामवेर्गातल्याच, आंधळे, 
झोपाळू , मुके, बहिरे ब बोलके - यांपैकीं मुके व 
बोलके या दोहोंचा निदेश ओवींत करून, सुकयांची 
. मुक्‍्यांशीं, बहिऱ्यांची बहिऱ्यांशीं, बोलक्यांची बोल- 
क्यांशीं नुसती कावू कावू मात्र होईल-असें शानेश्वर 
सुचवीत आहेत. केळकरसूचित श्रोतावक्ता, किंबा 
' त्यांचा अधिकार-याचा संदर्म पूर्ण निराधार आहे. 
तो चुकीचा आहे, व 

श्रोता वक्ता हा संदर्भ असता तर “ बहिरीया बोळे 
तेयाची ? असा पाठ इष्ट होता, केळकरांना देखील 
“मूकां' या शब्दांतून ' बहिरा ' हाच इष्ट अर्थ 


ओव्यांचे सुबोध अर्थ:२: 


काढावा लागला आहे, म्हणून ज्ञानेश्वरांना - “ बोळे: 
तेयाची'? म्हणजे - वक्ता -हा अर्थ इष्ट असता तर 
त्यांनीं त्याच्या पूर्वी ' मूकां? या ऐवजी * बहिरीयां * 
हा शब्दच घातला असता, अर्थात्‌ “बोळे तेयाची ? 
- म्हणजे - वक्ता- हा अथे त्यांना इष्ट नाहीं. 
त्या ओवीच्या पहिल्या दोने चरणांत निष्काम 
किंवा सज्ञानांचा विषय संपवून पुढील दोन चरणांत 
सकाम किंवा अज्ञानांच्या बाबतींत काय होईल तें 
सांगण्याकरितांच - यऱ्हबीं ( म्हॅणजे उलट ) या 
शब्दाने आरंभ करून अज्ञानवर्गातीलच मुक्‍यांचा 
परस्पर संलाप, बोल्येवड्यांचा परस्पर संलाप, बहि- 
ऱ्यांचा परस्पर संलाप - यांचा निर्दैश केला आहे. 
ओवीचा भावार्थ - चकोराच्या इळुवारपणानें 
संपन्न अ्या निष्कामवर्गाचा गीताभ्यास लाभदायक 
होईल. याच्या उलट चंद्राला न ओळखणाऱ्या 
कावळेपणानें दूषित अश्शा सकामत्र्गाची गीता. 
भ्यासाची लुडबुड - मुक्‍यांची मुक्‍यांशीं, वाचाळांची 
वाचाळांशीं वांझ बडबड होईल, केळकरांनी निष्कारण 
द्रभ्रमण केलें आहे, राज० पाठ म्राह्य - दांडे? 
पाठ कृत्रिम वाटतो. 
स्थळ १२ वें. केळ० एर. ३६, ज्ञा. ६-७२. 
यऱ्हवी कोशकीटकीएचिया परी | 
तो आपणपेयां आपण वैरी । 
जो आत्मबुद्धि शरोरीं | 
चारुस्थला || ( राज० ) 
केळकर - चारुस्थला -या ऐवजीं- “ पारुखला? 
असा पाठ घेतला तर अथे लागतो. नाहींतर अनथे 
होतो, 
विमदी-या गाऱ्हाण्यांत अथे नाहीं चारुस्थळ-- 
हें विशेषण देहाला नाहीं तर कोणाला लावायचें ९ 
अनुत्तम प्रासादापेक्षांहि देह हे चारुतर स्थळ आहे. 
त्याशिवाय त्याला कोणी आत्मा मानील काय 
चारुस्थळ-याचा उपयोग करण्याकरितांच ज्ञाने- 
श्वरांनी कोशकीटांची उपमा दिली आहे, देहाचे 


ष्‌ 


भवभारत 


किळसवाणे वणन करितात तो संदर्भच वेगळा 
आहे. अज्ञानी जीवाची देहासक्ति येथें प्रस्तुत आहे, 
ततो काय मानितो ह प्रतिपाद्य आहे, हें केळकरांना 
पूर्ण विदित आहे, म्हणून त्यांचा सूचित पाठ 
संदर्भबाह्यत्वामुळें त्याज्य आहे. चारुस्थळ हा 
ज्ञानेश्वरांचा आवडता शब्द आहे, पहा -“' चारु- 
स्थळीं एकाहारी-(अमृ. १, २), त्यावर - चारु- 
स्थळ म्हणिजे भोग्यस्थान - असा शिवकल्याणानीं 
अर्थे दिला आहे, चारुस्थलीं - एवढा बदल केला 
म्हणजे झालं, * 
स्थळ १५ वें. केळ. पू. ४७, शा. ७-१११ 
(राज), 

जसा वारा कां गगनीं विरे | 

मग वारेपण वेगळे नुरें | 

तंवि मक्त हे पैज न सरे | 

जरी ऐक्या आला || 


प्रस्तुत ११४ न्या ओवींतील- 


पेज़ “ आणि तेंविचि ( समरसच ) भक्तहि 
झाला ?ही ओ० ११२ तील भगवंताची प्रति- 
ज्ञोक्ति - आहे. 

-हे केळकरांसकट कोणाच्याहि लक्षांत आलें 
नाहीं - याचें आश्चर्य वाटतें. हा खरा अर्थ 
निसटल्यामुळें सर्वोना कपोलकल्पित अर्थच द्यावे 
लागळे आहेत, त्यामुळ जितके अर्थकार तितके 
मिन्नार्थ झाळे आहेत, आतां १११ - ११६ पर्ये- 
ततच्या ओन्यांचा सरळ अथे केला म्हणजे काय 
निष्पन्न होतें तें पहा- | 

ओ०, १११ - हा चौथा भक्त निरहुंकार ब 
निराकांक्ष म्हणून जो शानी तोच माझा एकु (भ्रष्ट) 
भक्त जाण, 


११२ - कारण” मेदामेदाभावी तो मत्त्समरस 


होतो आणि शिवाय तो माझा ( तेंविचि 3 समरस्च 
भक्तहि असतों. 


$$ 


टीप-_“ आणि तेंबिचि ( समरसचि ) 
भक्तुहि झाला '? - हीच ११४ न्या ओवींतीळ 
पैज या संशेनें निदेंगिलेली भगवंतांची प्रतिज्ञोक्ति 
आहे, या ठिकाणीं भगवंत प्रतिज्ञेनें सांगत आहेत 
कीं -तो भक्त . समरसानें “मी चि? झाला 
आणि शिवाय तेंवीचि म्हणजे समरसच भक्तहि 
झाला - ही भगवंतांची प्रतिज्ञा आहे. 

११३-- स्फटिकशिला पारदर्शकत्वामुळे क्षण- 
भरच जलासारखी भासते. कारण तिर्ने स्फटि- 
कत्वाचा त्याग केळेला नसतो, तसां हा ज्ञानी नन्हे, 
म्हणजे .भक्तपणा राखून क्षणभरच माझ्यासारखा 
झालेला नन्हे, अजुना, त्याचें कौतुक सांगायचे 
तर - उदाहरण देतों तें पाहा- 

१ १४--११५-११६- वारा गगनांत (विरतो) 
समरस होतो. त्याचा वारेपणां लुप्त होतो म्हणजे 
वारेपणा टाकूनच तो गंगनाशीं समरस होतो; पण 
हलवून पाहिला तर गगनाहून वेगळा असा वारा 
प्रत्ययास येतो, याचप्रमार्णे-तो ज्ञानी माझ्यांत सम- 
रस होतो म्हणजे भक्तपणा त्यागून तो माझ्याशी 
समरस होतो, व जनदृष्ट्या दिसण्यांत प्रत्यक्ष मक्तहि 
असतो. ट र 

पूर्वपक्ष- समरस झाल्यावर मग तो ' भक्त ? 
हैं विघान टिकत नाहीं, उत्तर - तसें नन्हे - सम- 
रप्त झाला तरी शारीरकमानीं तो - ( हालवून 
गोचर होणाऱ्या बायूप्रमाणेंच.) “ भक्‍त ? असा 
पूर्ण प्रत्ययास येतो. म्हणून तो जरी ऐक्या आला 
तरी “ तो माझा भ्रेष्ठ भक्‍त ” ही माझी पेज 
( ११२ व्या ओबींतील माझी प्रतिज्ञोकिति ) चळत 
नाहीं; न सरे -ती भगवंतांची प्रतिश्ञोक्ति अचल 
राहते. 

सारांश - “ आणि भक्तुहि तेंवीचि झाला ” ही 
भगवंतांची ११२ न्या ओवींतील प्रतिज्ञोक्ति, त्यांनी' 
११४ ब्या ओवींत कशी अढळ आहे तें दाखविळे 
आहे. 


अनुक्रमणिका 


ज्ञानेश्वरी : कांहीं “ दुगेम ” ओव्यांचे सुबोध अर्थ : २: 


खालील उदाहरण पाहा --- 
तो मनुष्यरासारिखा तरी आवडे । 
___ परी मनुष्यत्व तया न घडे | अ. ४-१०० 
-म्हणजे मनुष्यपण नाहीं तरी मनुष्य आहे, ही 
भगवंतांची प्रतिज्ञा आहे. ही जशी अढळ आहे 
तशीच--मक्तपण विरतें पण भक्त असतो ही त्यांची 
प्रतिशोक्ति-( पैज न सरे )-संपत नाहीं. कायम 
आहे, दुसरें उदाह्रण- गंगा सागरांत मिसळली, 
गंगात्व विरले, सागरत्व आलें, पण बाहेर नजर 
फेकली तर सागरसामरस्थाच्या तन्द्रींत प्रवाह शरीराने 
,तन्मयत्वानें सागराकडे धांवत येणारी “ भक्त-गंगा ?? 
दृष्टीस पडते. म्हणजे सागरतन्मयत्वानें '“गंगापण?? 
ग्रेळ तरी “ भक्तगंगा ? राहते, ओवीचा अर्थ --- 
वारा गगनाशीं जरी ऐक्या आला तरी वारा 


आहे ही उक्ति ढळत नाहीं, तद्वत्‌-ज्ञानी भक्त जरी. 


मदैक्या आला तरी “श्रेष्ठ भक्तु ” ही माझी 
प्रतिज्ञा ढळत नाहीं, दांडेकर वगैरेंचे अर्थ कांही- 
तरीच झाले आहेत, म्हणून सामरस्य पाहिजे, 
स्थळ १४ वें, शा. ६-२४५ गीता तछो० १४, 
( १ ) मग शशी आणि भानु । 
| ऐसा कल्पी जो अनुमानु । 
तों बातीवरी मनु । 
गिवंसिता न दिसे ॥ राज 
(२) तो वातीवरी पवनु | तं. २ 
(३) तो वातीवरी पबनु | दांडे० 
केळकर-' मनु? ऐवजीं ' पवनु' हा पाठ पाहिजे. 
विमदी - तं. २ मध्यें ' पवनु' हाच पाठ 
आहे, परंतु आपटे-कोश-मनस्‌ ७7९७७७ असा 
११.वा अर्थ दिला आहे. किंवा-कुविदंगमसा ये 
दृधातः पुरा देवा अनवद्यास: आसनु ते वायवे, 
मनवे बाघिताया वासयन्नुषसंसूर्यण-( अष्टक ५, 
अध्या. ६, वर्ग १३, मत्र १) याचाहि विचार 
केळकरानीं करावा, नायमस्माकं विषयः नापि 
ततथाविधं प्रावीण्यमिति । 


स्थळ २३वें. ओवी १०८ केळकर पृ.७४, 
| गीता छो ९, 
तेसे प्रयाग होत सामरस्याचें | 
: वरी ओसाण तरत सात्त्विकाचें | 
ते संवाद चतुष्पथींचे । गणेश जाळे ॥ 


विमशे -ही ओवी - मचित्ता मद्रतप्राणा: बोघ- 
यन्तः परस्परम्‌ -या छोकाच्या ब्याख्यानांत आली 
आहे. त्या छोकांतील शब्दांना अनुलक्षूनच अर्थ 
करावयाचा आहे, 


( १) संवाद - तरी संबाद तोचि दशनु । 
समता शुभ्रवर्णी (अ. १- १५ )-यांत संवाद 
म्हणजे ऐक्यसंघायक विचारविनिमय, प्रस्तुतांतहि 
हाच अथे ग्राह्य आहे. श. १६७१ च्या कोशांत- 
एकबाक्यता- असाच अर्थी दिला आहे, केळकर 
म्हणतात तो संवाद : अद्वैतज्ञान, आममैक्य हा अर्थ 
नसुंन-मतमतांतरांची समता किंवा-सामरस्य - असा 
अर्थ होतो. 


(२ ) चतुष्पथ- चन्हाटा, सार्वजनिक चौक, 
जेसी चोहटाचिये बळी -( अ. १-२८१ )- येथे 
चोहूट म्हणजे सर्वांना प्रवेश मिळेळ अश्ली मोकळी 
जागा. हाच अथे येथे प्रसक्त आहे. केळकर 
म्हणतात तसे नेमके चारच. रस्ते- असा अर्थ नव्हे, 
चारांहून अधिकांचाहि चतुष्पथानें बोध होतो. 


(३ ) चतुष्पथींचे गणेश--चौकांतील सार्वजनिक 
गणपति. अनवच्छिन्न समता निर्माण करण्याकरि- 
तांच, विचारविनिमय, मेटीगाठीं, न्याख्यानें, प्रवचनें 
वगेरे कार्यक्रम आंखळे जातात ऐक्यभावनेची' 
निर्मिति हें ध्येय, 


(४ ) सेवाद-चतुष्पथ -- एकवाक्यताविधायकं 
विचारविनिमयाला कारणीभूत झालेल्या अनेक पंथ- 
भेदाचे पक्षपाती गण जेथे एकत्र येतात तोच संवाद- 
चतुष्पथ होय, 


रफ 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


एकवाक्यता अशी साघतात - 

( १ ) मीमांसकांच्या कर्माचरणानें प्रास होतो 
तो हाच विष्णु म्हणजे परत्रह्मच होय, 

(२) नेय्यायिकांचा कर्ता ईश्वर तो हाच पूर्णा- 
वतार परमात्मा, | 
. (३) सांख्यांचा प्रकतिपुरुषाचा ऐक्या्थ म्हण- 
जेच श्रीरक्मिणीसहद श्रीकृष्णाचा अवतार. 

(४ ) न्याकरण-सूत्रांच्या. बुडाशी जो अमूर्त- 
खरूपीं असतो तोच मूर्तावतार यदुपति. 

(५ ) अप्टांगयोगसाधनानें देखील अखेर विष्णू- 
चेच चरण धरायचे असतात, 

(६ ) शैवांचा शिव. वेष्णवांचा माघव, सौरांचा 
सविता देखील हा केशवच होय. 

(७ ) गाणपत्यांचा गणेश हा द्वारकाधीशच 
होय, 

(८ ) शाक्तांची शक्ति म्हणजे श्रीविष्णूचाच 
मायाविलास होय 

(९ ) सर्वोच्या देहांतील जीवन, संग्रामांतील 
दुष्टभंजक्र, भक्तांचा सोयरा हा देखील श्रीविष्णूच 
ह्वोय 
-संबादचतुष्पथ साथे झाला, 

हे नऊ पंथमेंद जेथें एकवटले तो चलुष्पथ होय, 
आतां. ज्ञानदृष्टीनें पाहतां प्रत्येक पंथ परत्रह्मावरच 
आघारलेला आहे -हा संवाद. म्हणून संवादचतुष्प्रथ 
हा ज्ञानेश्वरांचा प्रयोग सार्थ आहे याचें दिग्दर्शन 
झाले, 

“ मच्चित्ताः मद्रतप्राणाः १7 -- याप्रमाणे संवाद- 
जनित सामरस्य ध्यानीं येऊन तें पूर्णपणें पटल्यावर 
भक्तियोगाचें पूणैस्वरूप म्हणून ज्यांचें चित्त व 
प्राण विष्णुरूप झाळे - रमन्ति च-ते सारे आत्म- 
बोघाच्या आनंदानें नाचूं लागतात, 

“: बोघयन्त: परस्परम्‌ 7-- 

आपापल्या मिन्नपंथांत प्रत्येक जण निपुण अस- 

त्यानें, प्रत्येकाजवळ कांहींतरी निवेदनीय असतेच, 


अनुक्रमणिका 
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- तर्सेच कांहीं तरी श्रवणीयहि असतेच. म्हणून ते 


परस्पर ज्ञानाची देवाण-घेवाण करतात. कांहीं भक्त 
संतुष्ट होऊन प्रेमाळिंगन देतात, तेहि उलट आलिं- 
गन देतात, 
*: तुष्यन्ति च !7- 
याप्रमाणें या भक्तांचा संवादचतुष्पथावरील हाः 
सामरस्याचा सोहळा चाळू झाला म्हृणजे आनंद 
दरवळतो. त्या आनंदांत - 
€: कथयन्तश्व माम्‌ १7-- 
माझं नामसंकीर्तन, गुणवणेन करण्यांत दंग होऊन « 
राहतात, हा भक्तियोगाचा यशोध्वजच होय 
श्ञानदेवांचा ( विघ्नराजु ) गणेश - 
(१ ) तरी संवाद तोचि ददानु । 
जो समता शुभ्रवणु | 
देवो उन्मेखुसूक्ष्मेक्षणु । 
विघ्नराजु । ज्ञा» १-१३, 
देखा बिवेकु तंव विमऴ । 
तोचि शुंडादंडु तरल । 
जेथ परमानंदु केवल । 
महासुखाचा | 
भक्तांना गणेशु कां म्हटले - 
विघ्नराजु गणेशु समरप्त भक्त गणेश्यु 
(१) संवादु तोचि दशनु - नानापंथांचा संवाद 
-( समन्वय ) 
(२) समता आुभ्रवर्णु - त्या योगे समता 
--( सामरस्य ) 
(३) विवेकु झुंडादंडु-बुद्धींत सामरस्याचा विवेका- 
श्रित प्रवेशा ब प्रती ति- 
(४) उन्मेखु सूक्ष्मेक्षणु - प्रतीतींतून नामसंकीतेना'चा 


रुन्ार र. 


उन्मेष प्रसर-- 
(५) महासुखाचा परमानंदु - उन्मेषानंतर- 
» ६: महासुखा'चेनि भरें !? 


नामगजंन ( करणारे ) 


ज्ञानेश्वरी : कांहीं “ दुगेम ” ओव्यांचे सुबोध अर्थ : २: 


(६) असा हां विघ्नराजु- असे हे संवाद- 
गणेछु चतुष्पथीचे ( भक्त ) 
गणेश झाले. 
: या अपूर्व साम्यामुळें ज्ञानेश्वरांनी त्यानां गणेश 
ही पदवी .देऊन गौरविळें आहे - तें योग्यच आहे. 
हा आमच्चा अर्थ - अभिसुवर्णन्यायानें - परीक्षून 
घ्यावा अशी नंम्र प्राथेना. कारण - उद्‌वाहुरिव 
वामन; - एवढाच माझा अधिकार आहे ही सिद्ध 
गोष्ट आहे. 
स्थळ ५० वें. केळ ए० १६४ ज्ञा १८-९५९, 
पें अन्यथाबोधु आघवा | मावलळीनि तेया पांडवा | 
बोधमात्रींचि जीवा | ठावो होये | राज, 
केळकर - तिसऱ्या चरणांत '“ अबोघमात्रींचि ” 
असा पाठ पाहिजे. 


विमश- वरील ओवी महत्वाची आहे, 
अध्याय शट न्छो० ४९ याच्या प्रथमाघीत कारण, 
व उत्तराधीत - संन्यासेन परमां नेष्कर्म्यसिद्धि 
अघिगच्छति - हे फल दिलें आहे, या संदभात 
वरील ओवीचा अर्थ करावयाचा आहे, प्रस्तुत- 
सर्वतोपरी चित्त-नियमनाच्या साघधनमागीत यदास्वी 
साधक - किंबहुना तो ऐशी भूमिका पावे - 
म्हणजे ९५६ ते ९६३ अखेर - ऐशी - म्हणजे 
९६४ पासून वबक्ष्यमाण कर्मसाम्याची भूमिका 
यावतो. या साधनमागोत . काय .होतें ! उत्तर - 
कर्मक्षय होतो. आतां कर्माचे-संचित, प्रारष व 
'क्रियमाण - असे तीन प्रकार आहेत, केवल कर्म- 
त्यागाने कर्मसंन्यास होत नाहीं, तर मूळमायेसहृ 
कर्म - त्रिपुटीचा नोंश - तोच अत्यंत कर्मेक्षय - 
तोच प्रधान संन्यास होय, म्हणून कर्मेत्रयापैकीं- 
- ( ९६४ . ओवी ) - संचितक्षयाचा निर्देश 
करतात तो असा -मी, माजे म्हणणाऱ्या जीवाचा 
अन्यथाबोध र्‌ देहात्मभाव नाश पावून त्या 
जीवाची - ( बोधमात्रींचि जीवा ठावो होए ) - 


आत्मबोघाच्या प्रांतात मात्र वस्ती होते. याचा 


.अर्थ - देहात्मभावजनित अनादि संचिताचा लय 


होतो व तो जीव बोधमात्र-क्षेत्रांत उतरतो. कसा ? 
उत्तर - अन्यथाबोष व यथार्थजोघ हे दोनच प्रांत 
प्रसिद्ध आहेत. अबोध-प्रांत हा केवल जड सृष्टींतच 
प्रसिद्ध आहे, त्याचा विचार येथें अप्रस्तुत आहे, 

आतां वरील. यथार्थ बोघांत स्वरूपबोधमात्र व 
खरूप-साक्षात्कार-असे दोन प्रकार ज्ञानेश्वरांनी 
सुचविळे आहेत. अर्थात्‌ अन्यथाबोब मावळला 
कीं-स्वरूप्रोधमात्र - किंबा बोधमात्रप्रातात-तो 
जीव वस्ती करतो, म्हणून संचित-क्षयानें जीव 
बोधमात्र-क्षेत्रांत उतरतो हें वरील विधान समथ 
होतें. असो - आतां प्रारबध-क्षयाचा निदेश - 
ओ० ९६५ - धरवणी वेचे, तेत भोगे प्राचीन 
पुरें - म्हणजे - देहात्मभाव नष्ट झाल्यामुळें, त्याला 
न लिंपतांच प्रार्ध आपोआप भोगाने संपर्ते, 
अर्थात्‌ देहात्मभाव गेल्यामुळें प्रारघापासूनहि तो 
जीव मुक्तच. झाला. आतां क्रियमाणक्षयाचा 
निर्देश- नवें तंव नुपकरे - बोधमात्रक्षेत्रांत जीव 
राहिल्याने त्याचा क्तुत्वभाव नष्ट झाला - अर्थात्‌ 
नवें कमेहि त्याला लिंपत नाहीं, म्हणजे क्रियमाणां- 
तूनहि तो जीव पार्‌ सुटला, सारांश - देहात्म- 
भावनाश, कर्तृत्वभावनाश, यांच्या द्वारें जीवाला 
गुरूक्तसाधनमार्गानें, कमेसाम्यदश्या प्राप्त झाली. 

: आतां केवळ आत्मसाक्षात्कार उरला, हा गुरूप- 
देशानेंच होणारा आहे. हा साधनांनी होणारा 
नव्हें. गुरु कधी भेटेळ - असा तो जीव सोत्कंठ 
झाला कीं गुरु आपैसा भेटतो. आतां मूळ माया- 
नारऱ-ओ. ९७०- तेर्थे अब्रोधमात असे- वगैरे 
सांगितले आहे, यावर शंका-ओ. ९६४ मध्यें 
- बोधमभात्रींचि ठावो होये- असें सांगून ओ. वु ढे 
मध्यें- तेव्हां अजोधमात्र असे-हे कसें घडतें १ 

उत्तर -जेन्हां बोधमात्रीं जीवाचा ठाव झाला 
तेन्हां तो साघक दुजेपणानं बोघसुखाचा भोक्ता झाला, 
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नवभारत 


त्यावेळीं सुखभो क्तत्वा चें मीपण असतें. तीच 
सूक्ष्मरूपी मूळमाया, हाच अबोधमात्र होय, यांतील 
मात्रपदाचें रहस्य -पूर्वींचा जो अन्यथाबोध तोच 
मायाकार्य- तो गेला तरी कारणवृत्तिरूपें सूक्ष्म अइं- 
कार उरला, तो उरला म्हणूनच बोधसुख-मोक्तत्वाचा 
प्रत्यय येतो. यासाठीं- तो अबोधमात्र-कारणरूप मूळ 
माया मात्र- असा प्रयोग केला आहे. तो अबोघ- 
, मात्र तंव तया कृपा (गुरुकृपेने ) नाशे. याप्रमाणें 
कारणासहित कार्य गेलें, व जीव स्वरूपसाक्षात्कारी 
झाला, , 
चिन्त्य अ्थे-- बोघमात्रींचि जीवा ठावो होये- 
याचा- श्री, केळकरांनी-जीवाला स्वरूपप्राप्तीच जर 
झाली-असा केलेला अर्थ विसंगत वाटतो. कारण 
स्वरूपप्रात्ति ही गुरुद्दोरेंच होणारी आहे. 
दुसरा - स्वरूपविस्मरणाच्या पटावर अन्यथाबोध 
तरी उमटतो किंबा यथार्थननोध तरी उमटतो. तो पट 
रिकामा कधींच असत नाहीं म्हणून चेतनवर्गोत 
अबोध-ठाव, म्हणजे स्वतंत्र अबोधभूमिका नसते. 
: केळकरसूचित - अजरोधमात्र-ठठाव हा जडसृष्टींतच 
असतो. म्हणून केळकरसूचित-अबोधमात्रींचि ठावो- 
हा ओ. ९५९ पाठ त्याज्य आहे- हें वरील विब- 
रणावरून कळेल, 
तिसरा - विपरीत ज्ञान नाहीसे होऊन तो जीव 
अबोधमात्रच राहतो - अज्ञानाच्या ठिकाणींच त्याला 
स्थान प्राप्त होतें.- हें केळकरांचें स्पष्टीकरण वरील 
विवरणावरून अग्राह्य म्हणून त्यांचा नवीन पाठहि 
अग्राह्य, अर्थातू- 
बोधमात्रींचि जीवा | ठावो होए । 
"दाच राजन्पाठ ग्राह्य, माडगांबकर पाठ त्याज्य, 
स्थळ ३२ वे-केळ० प १०६, शा० १४-१८१, 
उघडितांचि दिठी । देखणें नाहीं किरीटी | 
नालवितां उठी । ओहझ्या म्हणोनि ॥ 
विमशे - केळकरांच्या अथीत ओवीचें रहस्य 
आलेंच नाहीं. पाहा खरे अथ असे आहेत- 


(१) देखगें नाही - देखणें घडत नाहीं. 

(२) नालवितां उठी - न हांक मारितांच 
उठतो. | 

(३) ओम्हा - जांमईचा आरंभ - ओ पासून 

जांभडेचा विराम - म्हा!-शब्दाने,, 

कारण- ( १) पाठोपाठ जांभयाच्या उमळींत' 
डोळे उघडे असले तरी तेर्थे बघण्याची क्रिया घडतः 
नाहीं- (पहिला चरण) (२ ) जांभईचा आरंभ 
: ओ? असा सुरू होऊन जांभई संपतांना “' म्हा ?? 
हा उच्चार होऊन तोंड मिटतें - ह्या सर्वांचा अनुभव 
आहे, (३) जांभई सुरू झाल्याबरोबर आळेपिळे 
देतां देतांच ' ओ? असा ध्वनि चालला असतांना 
त्या भरांतच ( नालवितांच ) उठण्याची क्रिया घडते. 
नालवितांचि - म्हणजे कोणी आळवावें लागत नाहीं.. 
(४) ओ-म्हा हा शब्द फार महत्त्वाचा आहे. 
ओ --म्हा हा ज्ञांमईचा आरंभ ब विराम आहे.. 
पाठमेद किंवा केळकरकृत पाठ.संक्रमणाची जरूरी 
नाहीं, राज पाठ बरोबर; दांडेकर पाठ त्याज्य. 


स्थळ ३४ वें-केळ० ए० १११ ज्ञा» १५-७८ 


(१) तेथ अहं धूपु जाळूं । सोहं तेजे ओवाळू । 

सामरस्यें पोटाळें । निरंतर | ७ ॥ राज, 

(२) नाहं तेजे ओवाळू । -- दांडे. 

केळकर व केतकर- “ नाहं ? चुक । “सोई? 
बरोबर, ( चरण दुसरा ) 

' विमशे - अन्त:करणावच्छिन्नचैतन्यं जीवः । ह्वा 
जीव “' अहं ” असा अभिमान धरतो, हा पहिला 
अहम्‌ . तमोगुणाच्या आवृत्तिशक्तीला ब रजोयुणाच्या 
विक्षेपशक्तीला बळी पडून तोच जीव “ देहो ह शा 
असा भ्रान्त होतो, हा दुसरा अहम्‌ , देहोई या भ्रान्त 
अवर्स्थेत आपलें साक्षिरूप-सद्गुरुकृपेनें-पटटून सुक्ष्म 
स्थूल देह्ांचा निरास झाला तरी मग तो-“'को5ईइ??- 
यां कारणशरीरांत प्रवेशतो, म्हणून “* को5ईं ) हा 
तिसरा अहम्‌ , मग-तत्त्वमसि-या उपदेशाने तो 
< सो5ईं' या महाकारण देहांत प्रवेश . करतो, परंतु 


ज्ञानेश्वरी : कांहीं “ दुगेम ” ओव्यांचे सुबोध अर्थ : २ : 


येथेंहि “ स; अहम्‌ ? असें द्वैत अतल्यानें : साम- 
रस्य कसें लाभणार १ या चवथ्या देहाचाहि तूं साक्षी 
आहेस--या उपदेशाने तो नाह किंवा सहजस्थितीच्या 


-सामरस्याच्या क्षेत्रांत येतो, 


पहिला अहं अविद्यामलक, दुसरा अहं अन्यथा- . 


शानमूलक, तिसरा अहं अज्ञानमूलक आहे, चबथा 
अहं ज्ञानमूलक आहे 


चवथ्या झह मध्यें मी एक व ब्रह्म एक असें 
दंत उरते. व तें सामरस्याला प्रतिबंधक आहे म्हणून 
: तेंहि त्याज्यच आहे 
म्हणून पहिल्या तीन अहं चा धूप जाळिला 
चौथ्या “ सोहं ? तेजानें गुरूला ओवाळून प्रति- 
- बुंधक गेल्यावर सामरस्यें गुरूला ज्ञानदेवांनी पोटाळलें, 
या विवेचनावरून--- “ सोई तेजे ओवाळू ” हा 
राज, व तं.२ यांचे पाठ झुद्ध आहेत. दांडेकर- 
पाठ-अथुद्ध, अग्राह्य, समर्थेन - तं.२. प. ३० 
अध्याय १३, ओ. ३८६-- 
भावशुद्धि त्रिकाढीं | जीवदशा घूप-जाळी 
सो5हं दीपें ओवाली । निरंतर | 
_ येथें “ तो5हं दीपें ” असें स्पष्टच आहे. 'राज. 
पृ. ४१३ ओवी ३८८-- 
आुद्धि त्रिकालीं | जीवदश्या घूप जाळी | 
ज्ञेयदीपें बोवाली । निरंतर ॥ 
-ही ओवी नं. २ वरून दुरुस्त केली पाहिजे. केळ- 
करांचा निर्णय ग्राह्य - 
स्थळ ४१ वें, केळ, प. १३६, ज्ञा. १६-७१, 
(१) पाणी बुडलूं ये मीठाते । 
तंव मीठचि पाणी आते ] 
तेंवि आपण जालेनि, दैतें-| 
नासे भय ॥ ७१ राज, 


न, भा. ६ 


(२) ... “>> अद्देतें । ( दांडे. ) 
(81). ननम! (तं.२) 
विमशे- राजवाडे पाठ उचित व ग्राह्य. तं. २ 
पाठहि ग्राह्य, दांडेकर “' स्वतः राजवाडे पाठ बरा ?* 
असें म्हणतात, पण चुकीचाच . पाठ छापतात, , 
-हुं सर्व केळकरांचें विघान मान्य, दांडे, पाठ त्याज्य. 
आतां पुढें अर्थासंबंधीं विचार करतां - तेवि आपण 
झालेनि-या तिसऱ्या चरणाचा अर्थे सर्वोचा चुकला 
आहे, माझा अथे खालीं स्पष्ट मांडतों-- | 
( १) पाणी बुडवूं ये मीठातें - पाणी मीठाला 
बुडवायला आलें, 
(२) तंब मीठचि पाणी आते तों मीठचि पाणी 
“ झालें, यांत मिठाने 
काय सिद्ध केलें 
उत्तर-तुतीय चरण 
(३) तेंवि आपण जालेनि > तेंवि > तसेंच - 
पाणीच आपणं 
झालों असतां - 
यावरून कोणता 
सिद्धांत लाभला १ 
उत्तर-चवथें चरण 
(४) दैतें भय नाशे > द्वैतें ( घडणारें ) भय 
नाहीसे होतें. 
( कारण-द्वैतात्‌ वै भयं भवति. ) 
- याच सरणीनें - तेंवि आपण जालेनि > आत्मा 
आपण जालेनि-देते होणारें भय नष्ट होतें. म्हणून 
“ द्वैत , हा राज० पाठ ग्राह्य; अद्वेतें-हा दांडे० 
पाठ त्याज्य, टीप-तिसऱ्या चरणांतील. “ तेवि ? 
याचा केळकरानीं “ त्याप्रमार्णे ” असा अथे केला 
आहे तो चूक आहे. तंवि >< तसेंच; त्या खरूपाचेंच 
हा अ्थेच सुसंगत आहे हें विवरणानें स्पष्ट आहे. 
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मी एक सिव्हिल इंजिनिअर भाहे. माझे वडील एक सांधे कारकून होते. माझें शिक्षण फार खर्चाचें 


होते. तें कसें हें मी त्याना समजावू शकत नव्हर्तो. पण पांच वर्षांपूवी जेव्हां मी माझा पहिला पगार घरी 
आणून ञआईवडिलांजवळ दिला तेव्हां त्यांना तें कोडें उलगडले ! त्याचवेळी मळा वडिलांनी सांगितलें 
कीं कांहीं वर्षांपूवी त्यांनी माझ्या भाईचे दागदागिने विकले होते. भाणि आलेल्या पैशाची त्यांनी राष्ट्रीय 
बचतीर्ची सर्टिफिकर्टे खरेदी केलीं होती. त्यानंतर नियमितपणे बचत करून नाणखी बचत सररिफिकेटें ते 
खरेदी करीत असत. बचत करूत याप्रमाणे पैसे गुंतविणे. हदी गोष्ट त्यांनीं माझ्या:मनावर ठसविली. नाणि 
मी त्यांचा सहा मानला याचा भातां मळा नागंद वाटतो. कारण मजजवळ त्यामुळेच जो थोडाफार धन- 
संचय झाला आहे त्याच्या बळावर मी माझ्या उच्च शिक्षणासाठी परदेशी जाऊं शकलो. 

सरकारी राष्ट्रीय योजना. बचत सर्टिफिकेटें व अल्प बचतीच्या योजनेचे रोखे .यांत युंत- 


विलेठे पैसे करमुक्त व्याजासह परत मिळतात, त्यांच्या द्वारे तुमर्चे हित साधले. जाते व सरकारलाही देरार्‌ 
विकासाच्या योजनांसाठी आव्यक तो पैसा मिळले, 


द्वादश वर्षीय राष्ट्रीय योजना बचत 
सर्टिफिकेरें 


७ रु. ५, १०, ५०, १००, ५००, १००० व.५००० 
या किमतीचे रोखे सर्व पोस्ट भफिसांतून 
भमिळतात. 

१ भारत सरकार त्यावददळ हमी घेते. 
अल्पबचत योजनेतील ' ' 

अन्य सरकारी रोखे 
ददवर्षाय ट्रेझरी सेव्हिंग्ज डिपॉझिट 
सर्टिफिकेटें 
पोस्ट ऑफिस सोव्हिग्ज बँक डिपॉझिर्स्‌ 


“99 राट्रीय बचत संघटना 


चेंश्ननळ सेव्हिंग्ज कमिशनर नागपूर किंवा तुमच्या राज्याचे राजनल नेंगानल सेन्हि्ज ऑफिसर यांचेकडे 
 अल्यककन डी. ...........&. 1... >... ८... यी नियमांवद्दठ व इतर माहिती मिळेल 
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ळे० रेनातो पॉगिऑली : अनु० शंकर वि. वेद्य 


बोरिस पास्टरनॅक 


[ बोरिस पास्टरनॅक यांना या वर्षाचे साहित्याचे नोबेळ पारितोषिक दिल्याची घोषणा होतांच 
त्यांच्या साहित्यिक या नात्यानें असलेल्या दर्जाविषयीं वाद माजला, सोविएट वृत्तपत्रांनी व टीकाकारांनी 
या निवडीमागे राजक्रीय हेतु असल्याचे आक्षेप घेतले, या वादाला विठून आपण पारितोषिक स्वीकारण्यास 
असमर्थ आहोंत असें स्वतः पास्टरनॅक यांनीं नम्रपणें जाहीर केलें; ही गोष्ट सर्वांच्या परिचयाची आहे. ' 
प्रस्तुत लेखाचे लेखक रेनातो पॉंगिओंली हे हार्वड विद्यापीठाचे तौलनिक वाड्य़यांचे प्राध्यापक अडून 
त्यांनीं या लेण्यांत पास्टरमॅंक यांचें साहित्यिक ब कवि या नात्यानें मूल्यमापन केलें आहे, प्रस्तुत लेख 
पास्टरनॅंकला नोबेल पारितोषिक मिळण्यापूर्वी लिहिला गेला असून त्यांत प्रस्तुत बहुमानाचा तोच योग्य 
अधिकारी होय हें लेखकाने प्रतिपादन केलें आहे. हँ या लेखाचें वैशिष्ट्य होय, का, सं, ] 


बालपण व अध्ययन ; 

बोरिस लिओनिडोविच पास्टरनॅक याचा जन्म 
मॉस्को शहरी सन १८९० मध्यें झाला. त्याची आहे 
ही कुशल पियानो वाजविणारी होती, वडील नाम- 
बेत चित्रकार होते, व १0७१९॥ 7 0 0116 
१1६8 ” ह्या तिथल्याच संस्थेत प्राध्यापक होते. 
आई-वडिलांनी साध्य केलेल्या या कलांच्या अभ्या- 
सांत पास्टरनॅक हा बालपणीच रंगून गेला. 81]/9- 
010 या प्रख्यात कलावंताच्या हाताखालीं शिकतांना 
संगीताची तर त्याला विशेष गोडी लागली, मॉस्को 
आणि मारबर्गच्या विद्यापीठांत तर्वश्ञानाचाहि अभ्यास 
त्यानें केला, येथेंच हर्मन कोहेन यांच्या मार्गदर्शना 
खालीं अंभ्यास करतांना “ निओकांटीयन ? व 
“५ निओहेगेलीयन ?? पंथीयांशीं त्याचा संबंध आला, 
पहिल्या महायुद्धापूर्वीच्या काळातळें वातावरण मोठें 
उत्तेजक होतें. प्रगतीची मोठी झेप घेणाऱ्या वयांत 
पास्टरनॅकने आपल्या कान्याच्या आराधनेस प्रारंभ 
केला तो याच काळांत. 7100011707 शीं संबं- 
चित असणाऱ्या “ मॉस्को फ्युच्युरिस्ट ! या नांवानें 
ओळखल्या जाणाऱ्या मंडळींत पास्टरनँकहि होता, 


परंतु ९05019 शीं समकालीन असणाऱ्या १७८- 
9८०१ सारख्या मागच्या कवीपासुन रसिकांच्या 
दृष्टीच्या टप्यांत नसलेल्या 1ए७॥ ॥००७7७]४०५ 
इतक्या अद्ययावत्‌ कबींपर्येत अन्य कवींचे आदर्श 
त्याच्या डोळ्य़ांसमोर होते, . 
बिपुळ काव्यलेखन - 
१९१४ मध्यें त्यानें आपला " 100९ य'फांग 
10 ७९ ००ण११8 ? हा कवितासंग्रह प्रसिद्ध केला 
परंतु त्याकडे कुणाचे लक्ष गेलें नाहीं, 3९7००१ 
४७6९ 8817701618 ? हं त्याच दुसरें पुसतक १९१७ 
मध्ये प्रसिद्ध झालें. त्याच्या परिणत प्रतिमेची चमक 
या पुस्तकांत आढळत नसली तरी त्याच्या सुजाण 
कलादृष्टीचा प्रत्यय यांत येतो, । 
पास्टरजैकच्या नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिमेचा 
विळास त्याच्या नंतरच्या दोन संग्रहातून आढळून 
येतो. “* 1४७ 8186९', 1४७ ?” या संग्रहांतल्या 
कविता १९१७ सालींच लिहिल्या होत्या व त्यांचीं 
हस्तलिखिते रसिकांपर्यंत जाऊन पोचलीं होतीं, या 
कविता १९२२ सालीं पुस्तकरूपाने प्रसिद्ध झाल्या 


' तेव्हां एका थोर कवीचा उदय झाला यांची साक्ष 


नवभारत 


रसिकांना पटली. १९२३ सालीं. “ प॥॥1108 
दते ४७०08 ” हा आणखी एक संग्रह 
प्रसिद्ध केला. या संग्रह्मंत त्याची शेली एकदम 
झशाटीन व अधिक परिणत झालेली दिसते. या 
द्बोन संग्रहांतील कवितांचा परिणाम केवळ होतकरू 
कर्वींच्याच लेखनावर नाहीं तर प्रतिष्ठितांच्या 
छेखनावरहि झाला. या दोन संग्रह्यंतील प्रातिनिधिक 
अश्या उत्तम कवितांचा संग्रह “ प'७० 130018 » 
या नांवानें १९२७ मर्ध्ये प्रसिद्ध झाला, यानंतर 
चऱ्या'च वर्षोनीं म्हणजे १९३३ मध्यें “ 38601१ 
3७ ” हा संग्रह प्रसिद्ध झाला, यांत पास्टरनॅक 
भावकवितेकडे वळलेला दिसतो, याचवर्षी ५1२०6118”? 
 हात्याचा संग्रह लगोलग प्रसिद्ध झाला, त्याच्या सर्व 
कविता प्रथमतःच या संम्रह्मंत अंतर्भूत झाल्या. 


कलाविषयक दृष्टिकोन 


पास्टरनॅकच्या जीवनांतील संग्रामाला या काळांत 
प्रारंभ झाला, सामाजिक जीवनाविषयी त्याच्या 
मनांत उठणाऱ्या ऊर्मीशीं तो प्रामाणिक राहिला 
याखेरीज दुसरी कोठली निष्ठा त्यानें मानली नाहीं 
त्याच्या हितशातरनीं व त्याच्या प्रतिस्पर्थ्यानीं त्याची 
कुचाळी करण्याचें सत्र सुरू केळे, टीकाकारांनी 
त्याच्यावर अनछाध्य हल्ले केले परंतु उच्चपदस्थांकडून 
येणाऱ्या दडपणाळा शरण जाण्याचे टाळण्यासाठी 
त्याला एकय्यालाच लढत द्यावी लागली. त्याच्या. 
विरुद्ध केले गेळेळे प्रमुख आरोप म्हणजे व्यक्ति- 
चादाच्या प्रच्छन्न पुरस्काराचा गुन्हा त्यानें केला 
होता. व त्यानें मार्क्सच्या तत्त्वप्रणाहीकडे केवळ 
दुलक्षच केळे होतं असे नाहीं तर शात्रत्वह्रि दर्गविळे 
होते. पार्टीचा सर्वसाधारण आदेश ऐकण्यास व 
ब्याला प्रचाराचें साधन म्हणून राबविण्यास त्याने 
केलेला कडवा विरोध द्रोह मानला गेला साहित्यिक- 


पञ्ञांनीं त्याला तडीपार करण्यासारखे वागविले व 
छेखक-संस्थांनीं त्याला बाळींत टाकले, 
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भावकविता व दीर्घकविता 

तरीसुद्धा तडजोडीचे धोरण न स्वीकारतां रशि- 
यन जनतेच्या मनाशी आपला सहसंवाद घडावा 
म्हणून त्यानें आपंल्या इच्छा-आकांक्षांना कान्यरूप 
देण्याचा यत्न केला, ऐतिहासिक दृष्टीने रशियांतील 
परिस्थिति जाणून घेऊन त्यानें हे केलें आणि १९२६ 
मध्यें *3९६०"5]४? हि कविता त्यानें प्रसिद्ध केळी. 
वेली आणि ब्होक यांनीं जे असेच प्रयोग केले होते 
ते डोळ्यांपुढे ठेऊन त्यानें आपळे विचार ठसठशीत- 
पणें न्यकत करणाऱ्या नायकाचें ब्यक्तित्व या कवितेत 
रेखाटले, या कवितेत पास्टरनॅकचें ब्यक्तिमत्त्व प्रति- 
बिंबित झालेंच आहे परंतु ज्या कालखंडांतून त्याच्या 
जीवनाची वाटचाल झाली तो कालखंडहि त्यांत 
ब्यक्त झाला आहे, याच काळांत पास्टरनॅकनें 
एकामागून एक भावकविता लिहून १९२७ मध्ये 
प्रसिद्ध केल्या, त्या संग्रह्मस १९०५ ? असं नांव 
दिले. १९०५ सालीं जो छोटा उठाव झाला होता 
व ज्याचें वणन “१९१७ च्या उठावाची छोटी 
रंगीत-तालीम ? झर्स लेनिनने केलें त्याचें पुनः 
स्मरणच या संग्रहानें झालें, ह्या स्फुरण देणाऱ्या 
काब्यानतर महाकाव्यासारखा थाट असलेली 
“ 1210618911 डला 72 ही दीघ साधी 
केथा पास्टरनकने लिहिली, काळ्य़ा समुद्रांत “1006९- 
ग्या) » या युद्धनौकेवर घडलेल्या बंडाची कथा 
यांत फिरून सांगितली आहे 
गद्यांतल्या कथा 

याच कालखंडांत पास्टरनॅकनें आपल्या गद्यां- 
तल्या कथाहि लिहिल्या, ' 8५०1188 ? आणि .-17- 
छ&32या नांवाखाली याच कथांचे संग्रह अनुक्रमे 
१९२५ व १९३० मध्ये प्रसिद्ध झाळे, “ पूण & 
९011००१ य 1.पक'8 7 ही प्रारंभी छापलेली 
कथा सवात महत्त्वाची आहे. या कथेचा सर व शेली 
अशी आहे कीं, पाश्चात्य टीकाकारांनी तिची तुलना 
५: 1०५४७” शीं केली आहे. हीच कथा 


बोरिसः: पास्टरनॅक 


- * पऐा९ए ०६ छा]6” च्या ६ ]91(९€ 
गपात8 3712४९० या कथेचीहि आठवण करून 
देते ( ३6 ४२१७19 101)100 ह्या ऑस्ट्यिन 
कवीनें रशियास प्रथम भेट दिली त्या वेळेपासून 
पास्टरनॅक कुटुंबाशी जित्राभावाची मेत्री जोडली व 
ती आयुष्यमर टिकविली. पास्टरनॅकच्या वडिलानें 
त्याचें एक चित्रहि काढलें होतें. ). मुलगी तरूण 
होऊं लागळी कीं, तिच्या मनाचा व शरीराचा 


विकास होऊन जी पक्कता येऊं लागते त्या आशया-, 


वर आधारलेली ही कथा पास्टरनॅकनें फार सूक्ष्म- 
तेने ब सखोल दृष्टीनें मांडली आहे. 


आत्मचरित्रात्मक धाटणीचें साहित्य 

१९३१ मध्यें पास्टरनॅकनें आपल्या साहित्या-, 
विषयीं व आपल्या बौद्धिकनिष्ठांचे दर्शन घड- 
विणारें आत्मचरित्रात्मक घाटणीरचे लेखन केल व 
त्याला * पृ॥॥९ 8918 601१प७४? हें नांव खोच क- 
पणानं दिलें. 

, हें कथन अर्थातच प्रथमपुरुषी पद्धतीचं आहे, 
परंतु कथनकाराची अहंता कथनावर कुरघोडी न 
करतां संयमित राहाते. न्यक्ति वा स्थळें, विचार वा 
खटना यांचें वस्तुनिष्ठ दृष्टीने चित्रण यांत आढळतें, 
आंथाच्या अखेरीच्या भागांत “ ४७५४७०९ ” 
च्या ब्यक्तित्वाळा प्राधान्य मिळालें असून त्याच्या 
न्यक्तित्वाची छाया एखाद्या सुखवटा घातलेल्या 
माणसासारखी किंवा समंधासारखी उत्तरार्घाला 
ब्यापून राहाते. 
विविध भाषांतरें : पुनश्च काव्यलेखन 

या नंतरच्या वर्षामध्ये उच्चपदस्थांकडून, होणारा 
त्रास चुकवूनह्ति लेखन-सांतत्ये टिकविण्यासाठी 
पास्टरनेकनें आपलें सर्व सामथ्ये भाषांतर करण्या- 
, कडे लावळें. तरुणपणीं त्याने अनेक परदेशीय लेख. 
कांच्या वाड्यय़ाचीं भाषांतरे केलीं होतीं-जमन 
भांषेतळे गटेचें साहित्य व रोमॅटिक लेखकांपासून 
एकस्मेशनिस्ट पर्यंतच्या लेखकांचे साहित्य त्यांत 


होतें. नंतर त्याने जॉर्जेयन कवींच्या. कवितांचा 
एक संग्रह १९३५ मध्ये प्रसिद्ध - केला, 
तदनंतर त्यानें शेक्सपीअरच्या दु:खान्तिकांकडे 
आपलें लक्ष वळविले, हॅम्लेट, रोमिओ अँड जुलि- 
एट, अँथनी अँड क्लिओपॅटा या नाटकांचीं सुंदर 
भाषांतरें त्याने केली, १९३२ व १९३६ मध्यें 
प्रसिद्ध झालेल्या त्याच्या “ 00116600९6 ?०९॥५७ 
नंतर त्यांच्या कविता प्रसिद्ध झाल्या नाहींत; तरी 
त्यानें आपलें स्वतःचे लेखन थांबू दिले नाहीं, 
दुसऱ्या जागतिक महायुद्धानंतर शांततेची जी एक 
ओझरती झुळुक आली तिचा आपरा घेऊन पास्टर- 
नँकनें आपले दोन छोटे संग्रह ” 01 ४७५ 
गृ५'७108// (१९४५) व “ प७९ ए६७४ ७0 
( १९४६ ) प्रसिद्ध केले, दुसरा संग्रह म्हणजे पहि- 
ल्याचीच वोढविलेळी आवृत्ति आहे, यानंतर दीर्घ 
काल पास्टरनकच्या लेखणीने विश्रांति घेतली, स्टॅलि- 
नच्या मृत्यूनंतर अल्पकाळ जी खळबळ निर्माण 
झाली त्या काळांत. त्यानं आपल्या कांही नन्या कविता 
मासिकांतून प्रसिद्ध केल्या. 
पास्टरनॅकचे दोळीविषयक विविध प्रयोग 
पास्टरनॅकच्या कवितेचे स्वाभाविक स्वयंभूपण व 
स्वतंत्र आविष्कार ध्यानांत घेऊनहि असें म्हणावें 
लागतें कीं, ' फ्युच्युरिझम?शीं असलेल्या त्याच्या 
नात्याचे ठसे त्या कवितेवर आढळतातच, फ्युच्यु- 


रिस्ट लोकांनीं जे प्रयोग केळे ब विशेषतः “' ](0]€- 
11-0ए/”ची जी शैली आहे त्याच्याशीं संबंध. जोड- 


' ण्याच कारण म्हणजे पास्टरंनॅकची शब्दविषयक 


कल्पना व शब्दाला घाट देण्याची त्याची पद्धति, 
नमुनेदार गतानुगतिक कवि किंवा प्रतीकात्मक लिहि- 
णारा कवि हे भाषेंतील नादावर प्रभुत्व मिळविण्याचा 
यत्न करतांनाच त्या नादांच्या जाळ्यांत सांपडतात, 
तर पास्टरनॅक हा आपलें शब्दमाध्यम अशा तऱ्हेने 
योजतो कीं, कान्याच्या ठराविक परिभाषेचे सांचे 
मोडले जावेत, चित्रविचित्र तुकड्यांची फरशी तयार 
करावी तशी पास्टरनॅकचीं शब्दकला असते, त्या तुक- 
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:- नवभारत 


ड्यांना आकार नसतो व ते विशिष्ट ओळींत बततात 
किंवा कवितेच्या आकारांत बसतात याच कारण 
कवीची इच्छा हच होय, वाक्‍्यजुळणी किंवा विशिष्ट 
ल्य यांनींच, वा यांपैकीं कोणत्या ऐका घटकानेंच त्या 
शब्दांची सांघेजोड केलेली असते. अगदीं प्रारंभी- 
पासून पास्टरनॅकर्ने रशियन कवितेंत योजल्या 
जाणाऱ्या विदिष्ट परिभाषेत असा ठाशीवपणा 
निर्माण केला कीं कोणत्याहि आधुनिक कवीनें 
तें केळे नसेल. प्रतीकात्मक काब्यरचनेतील 
गूढता व ॥1७%०]८०४७]र7. व' त्याचं अनुकरण 
करणाऱ्या कवींच्या काब्यांत होणारा उद्दाम भावा- 
विष्कार याला प्रतिक्रिया म्हणून यावेळीं त्याने प्रच- 
लित व जुनीं वृत्तेहि कांटेकोरपणाने , व नेमकेपणाने 
योजून लेखन केलें. या प्रकाराने जुन्या ब 
नव्या रसिकांचे समाधान करण्याचा यशस्वी 
समन्वय त्याला साधतां आला. साहित्यांतील पुरो- 
गामी गटाच्या इतर सर्वच यशस्वी झालेल्या 
व्यक्तींत ( पास्टरनॅक हा त्यांचा रशियामधील 
एकमेव हयात प्रतिनिधि ) पास्टरनॅकला असें 
सिद्ध करतां आलें कीं, कलेमध्ये क्रांति घडवून 
आणतांना परंपरासुद्धां महत्त्वाचे कार्य करीत 
असतेच. 


काव्याचीं वेशिष्टयें- नवे प्रयोग 

हें ऐतिहासिक कार्य व पास्टरनॅकच्या कवितां- 
गांची अंतर्गत रचना यांत एक ठळक जुळतेपणा 
आहेच, आपल्या नव-टीकाकारांच्या कोशांतील परि 
भाषा वापरून एखाद्यास असं म्हणतां येईल कीं 
त्याच्या कवितेचें लक्ष ताण व बदतोन्याघात निर्माण 
करण्याकडे सातत्याने केन्द्रित झालेलं असतें. त्याच्या 
कवितेत भावना ब बुद्धीची चमक इतक्याच 
उत्कटत्वानं आढळते, किंवा भावना आणि बुद्धि- 
चातुर्य यांचा संमिश्र विलास त्या कवितेंत असतो 
असेंहि म्हणतां येईल. याच कारणासाठी 011166 
शा? यानें पास्टरनॅकची तुलना एला 


1000710 शीं केली. अर्से करतांना या टीकाकारालाः 
असें म्हणावयाचे असावें कीं, पास्टरनॅकची. 
कवित्ता आधुनिक व बदललेल्या अर्थाने 
आध्यात्मिक आहे, सनातन अर्थानें नन्हे. ज्याः 
वर्तमानकालीन परिस्थितींतून व परंपरेतून या 
कवितेचा उगम झाला त्या परिस्थितीच्या प्रकाशांतः 
पास्टरनकची .कविता अधिक चांगली कळेल डं 
निर्विवाद. तसें करतांना विशिष्ट संदर्भाची रूपरेषाः 
समजावी म्हणून “ बुद्धथतीत कान्याची ? कल्पना 
आपणांस कळणे अवश्य आहे, आडाय म्हणजे: 
केवळ राब्द या दृष्टीनें कविता निर्माण करण्याचा 
प्रयत्न कांही “ क्युबो-फ्युच्युरिस्ट * लोक करीत: 
असतांना त्यांनीं विशिष्ट भाषेत,- त्यांच्यांच भाषेंत 
सांगावयाचे म्हणजे, “ बुद्धयतीत भाषेंत !? ( ॥.५- 
1811601191] हछाटणध्टू8 ) कचिता ठिहिल्या, किंवा. 
वस्तुत; अ्थेहीन असणारे नवे शब्द निर्माण करून 
किंवा नाद हाच अथ ही भूमिका. घेऊन कविता- 
लेखनाचा प्रयत्न केला. हा प्रयोग अयशस्वी होणार 
हें ठरळेळंच होतें. शिल्पकला किंवा चित्रकला ह्या. 
ज्याप्रकारे केवळ संस्कारवादी होतात त्याप्रकारे 
कविता कधींच होऊं शकणार नाहीं. कविता ही. 
अभिव्यक्तिरूप किंबा आडायरूप असते. दुसरें 
कांही असूच रकत नाहीं. परंतु एकाच वेळीं 
ती आाशयवादी व अमिब्यक्तिवादी अशी: 
दोन्ही असेळ अशी जबरदस्ती तिच्यावर करून. 
पास्टरनॅकने आपल्या कवितेचें स्वरूप समजावून. 
सांगण्यास कठीण असं करून ठेवलें असं म्हणतां. 
येईल, अर्थशून्य शब्दांची योजना न करतां चित्र- 
विचित्र शब्दांच्या जाळ्याच्या गुरफटींतून भाशयामि- 
ब्यक्‍तीचीं मूल्ये प्रकट करतांना, 'क्युबो-फ्युच्युरिस्ट! 
मंडळी ज्या ठिकाणीं अयशस्वी ठरली तेथें पास्टर-- 
नॅक यशस्वी झाला असे एखाद्यास म्हणतां येईल,. 
अधिक सुलभतेने सांगावयाच म्हणजे मानसिक तोल 


व भावनिक आघात या दोन्ही गोष्टींनी भारळेली 


४६ 


बोरिस पास्टरंनॅक 


डौछी त्याने योजली, केवळ याच संदर्भात त्याच्या 
शेळीचे वर्णन एखादा करूं शकेळ कीं, ती हली 
म्हणजे भडक, अलंकृत होळीचा आधुनिक अवतार 
आहे. वरबर पाहतां विसंगत ब अनुचित वाटणाऱ्या 


शब्द-सामग्रींतन त्या शैलींत अर्थ व संगति निर्माण 


केली आहे, व 
स्च्छंदवादी कवींशीं नातें 


पास्टरनकच्या होळीचा ओघ अनुभवाच्या जगांत 
रेंगाळणाऱ्या अमूर्त गोष्टींना मोघम प्रतीकरूप न 
देतां, सजीव, संवेदनशील प्राणिमात्रांचें ब्यक्तित्त्व 
प्रात्त करवून देतो. निर्जीव वस्तूशी समरस होऊन 
न्याकुळ होणाऱ्या त्याच्या कह्पनाशक्तीचं वैशिष्ट्य 
रोमँटिक कर्वीशीं त्याचें जवळचे नाते जोडत, नजी- 
कच्या. काळांतील त्याच्या अगोदरच्या सर्व कर्वी- 
पेक्षां, रोमँटिक कवींशीं असलेलें हें नातें. अधिक 
जवळचे आहे, याबाबतींत ब्लोकचा अपवाद मात्र 
लक्षांत ठेवावयास हवा, रोमटिक कवींशीं जुळणाऱ्या 
या साम्य़ाची पास्टरनॅकला कल्पना असली पाहिजे. 
कारण त्याला समकालीन असणाऱ्या !१०१०४९एाटी 
या श्रेष्ठ: कवीने पुदिकनला गुरु मानलें तर पास्टर- 
नॅकनें 1.21111006007 ला आपला आदश मानलें, 
ग.७॥॥10000 या रशियन कवीळा वस्तुमातरांचें 
दुःस्व कोणत्याहि कवीपेक्षां अधिक तीन्रतेनें जाण- 
चलळें, समजलें. ““कवी काव्य करतांना स्फुंदत असतो?” 
हें पास्टरनॅकचें मत त्याला कदाचित्‌ समजलें असावें, 
अगदीं अलीकडच्या काळांत पास्टरनॅकला शेलेच्या 
कान्याविषयीं बरेंच ममत्व वाटलें, हेंहि लक्षांत 
घेणें तितर्केंच महत्त्वाचें आहे. त्याच्या मते रोळेची 
काग्यदृष्टि ही ब्लोकच्या दृष्टीशीं जुळती आहे, 
कवितेच्या अभिव्यक्तीची प्रक्रिया 

कुतींत एक प्रकारचा तोल निर्माण करण्यांत 
किंवा परस्पर विरोधी गोष्टींचा तपशील थरथरत्या 
वण पक्क्या समतोलानें मांडण्यांत पास्टरनॅकचा 
कलाविलास आढळून येतो. अगदीं 'याच वेळीं त्याची 


| 


कवितां दोन निरनिराळय़ा - अगदीं परस्परविरोधी 
म्हटलें तरी चाळेल, - अवस्थांतून जाते. पहिला 
क्षण हा प्रस्फोटाचा, असतो व.आघाताचा असतो, 
उन्मादाचा व विरोध साधण्याचा असतो. दुसरा 
क्षण नेहमीं पहिल्याच्या अंगावरूनच पुढें येतो, 
त्यावेळीं पक्केपणानें साकळतो. लान्हारसाची जळती 
नदी त्यानें * हूं ? म्हणतांच शब्दांत गोठून बतते. 
6 किपपतश' 6९00811 8801818008 टर 
असें शीषैक असलेल्या कवितेत त्याने म्हटल्या” 
प्रमाणें क्षणार्धात त्वेषाने वीज कडाडून जाते, एक 
उच्छाप सोडाडा तोंवर आगीच्या धगी शांत होतात, 


पर्जन्यधारा व वादळें अचानकपर्णे थांबतात. आलेले 
उघाण सुकून जातें. तीच कवितां एकदां रक्त 
तापून तर एंकदां येड रक्ताने लिहिली आहे असें 
अनेकदां वाटतें. लहानपणीं त्याला मिळालेले शिक्षण |! 
संगीतात्मक व तत्त्वश्ञानविषयक असा दुहेरी स्वरूपाचे 
होतें यावरून या द्विविधतेचा उलगडा होऊं शकेल. 
तरीसुद्धा त्याच्या लयबरद्धतेचा शेवटी ल्य भंगण्यांत 
होतो आणि त्याची त्कपद्धति विवाद्य बनते, असें 
दोन प्रकारचे विसंवादित्व परस्परांत संवादित्वच 
निर्माण करतें. 


जाणीबा अचूकपणें टिपण्याचें सामर्थ्य 
आत्मपरीक्षण हे पास्टरनॅकच्या कवितेच्या 
कच्च्यामालासारखें आहे, तरी आत्मभावाचें चित्रण 
हो आत्मलक्षी पद्धतीनें न करतां वस्तुनिष्ठ पद्धतीने 
करतो. त्रयस्थ किंवा परकी वस्तु असावी, कीं 
जिच्याकडे कदाचित्‌ व तेंहि शक्‍य झाल्यास अप्रत्य- 
क्षपणें जातां यावे, त्याप्रमाणें मनाचें चित्रण तो करतो. 
म्हणून नकारात्मक अतिदयोक्तीनें तो एका' कवितेत 
म्हणतो कीं, शंभरवर्षांत दोनदांच त्यांने आपल्या 
आत्म्याला प्रार्थना करून आवाहन केर्ले, याउलट 
इतर माणसें इं दरक्षणाला करतात. फांसेपारध्याचें 
अन्वळ कसज असळेला-किंबा हिस पशूंना माणसा- 
ळबणाराचें कौशल्य असणारा पास्टरनॅक आपली 


नवभारत 


संवेदना आपल्या ताब्यांत ठेवतो व पंक्तीच्या भर. 
भक्कम पिंजऱ्यांत तिला बंदिस्त करतो. यमकाच्या 
तुटक्या गजांतूनू बंदिस्त भाव निसटण्याची व्यर्थ 
घडपड करीत राहातो. 


कविता हा दुसरा जन्मच आहे 

अनेक टीकाकारांनीं असे अमिप्राय दिळे आहेत 
कीं, पास्टरनक हा जगाकडे नवीन जन्म झालेल्या 
माणसाच्या डोळ्य़ांनीं पहातो. परत जन्म घेऊन लांभ- 
लेल्या डोळ्यांनी तो पाहातो असें म्हटल्यास अधिक 
योग्य होईल, त्याच्या एका पुस्तकाच्या नांवानेच 
सचित होत असल्याप्रमाणे त्याला कविता हा 
५ दुसरा जन्म ? आहे, या जन्माच्या योगानें त्याला 
परिच्षित हें अनोळखी व अनोळखी त परिचित या 
स्वरूपांत पुन्हां पाहावयास मिळतें. तरी, परिचित 
असो वा अपरिचित असो प्रत्येक वस्तु ही 
वैदिष्ट्यपूण असते. या वैशिष्ट्यपूर्णतेला परिणाम- 
कारकता प्रात्त करून देण्यासाठीं कवितेंत प्र्येक 
गोष्ट अशी चितारतो कीं, देहविकासाची ती मूळ 
अवस्थाच आहे. तिच्या खतःच्या कक्षेतून बाहेर 
पडण्यास ती असमर्थ आहे वा अराजी आहे. 
असा परिणाम हा मुख्यतः त्याच्या ठसठशीत 
प्रतिभाशेलींत सातत्याने येणारा वणेळोप व त्यांच्या 
छंदांतील लयी परस्परांपासून विभक्त केल्याने होतो. 
ळयाच्या दृष्टीने पाहातां प्रत्येक ओळ अशा तऱ्हेने 
ठाकठोकून घेणें कीं एखादा आघातहि पुसट होणार 
नाहीं, व प्रत्येक ठेका ह्या टाचेवरील नृत्याप्रमाणें 
कमावून काढलेला असणें त्याला अधिक आवडते. 
परंतु यमकाला हा गतिमान्‌ खणखणीतपणा प्राप्त करवून 
देण्यांत मात्र मायकोन्हस्की प्रमाणे स्वैर-स्वातंत्र्य व 
निष्काळजीपणा दाखविल्याप्रमाणे त्याला अनेकदां 
अपयश येते, ॥७॥/19116'8 'ची प्रसिद्ध न्याख्या 
डोळ्यापुढें ठेऊन तो त्याला “ चेकरूम तिकीट ” 
असे म्हणतो, 
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निर्जिवाला सजीव करण्याचें कसब- 

त्याच्या कांही कविता, विशेषत: अगदीं प्रारं- 
भींच्या, या स्वंच्छदवादी वृत्तीने परदेशीय पार्श्व 
भूमीवर रचलेल्या असल्या ( उदा, भन्य काके- 
शिअन पर्वतांबरील निसर्ग सौंदर्याच्या पार्श्वभूमी- 
वर ), तरी साधारणतः उद्यान, फळांची बाग, 
फुलबाग किंवा उपनगरांतील घर अशी संयमित, 
मध्यमदर्जाची गद्यस्वरूपाची सज्ञाबटच तो पसंत 
करतो, असें असलें तरी, “ मागलें अंगण, तळें, 


लाकडी कुंपण ? ह्या गोष्टी केवळ मागच्या पडद्या- 


सारख्या नसतात तर कवि स्वतः म्हणतो तक्ञा त्या 
£ मानवी अंत:करणांत सांठवलेल्या वासनांच्या 
विशिष्ट जातीसारख्या आहेत ” आत्यंतिक आत्म- 
निष्ठ खरुपाचें वस्तूचे मानुषीकरण करण्याकडे 
त्याच्या कवितेचा कळ दिसतो. या त्याच्या वैय- 
क्तिक दृष्टिकोनांत प्राणि व वनस्पति अक्षा अमानवी 
वस्तूंचाच केवळ समावेश करतो असें नाहीं तर 
निर्जीब पदार्थ व मनुष्यनिर्मित वस्तंत्री शुंफणहि 
करतो, त्याच्या कवितांत घरांतल्या घरांत आढळणारी 
पाश्चभूमिच अतते. खोलीच्या चार मिंतीच्या' 
चौकटींतहि तो विश्वसंचारी शक्ति व पंचमहाभृता- 


समक सामर्थ्याचा विलास घडवून आणं शकतो 


“ ग॥201९5 80१ १॥७॥॥॥००७? ह्या संग्रहांतील 
याच शीर्षकाखाली लिहिलेल्या लेखनाविषयीं वरील 
विवेचन अधिक खरें ठरेल, 


पास्टरनॅकची प्रतिमासृष्टि- 


* ७लो॥ाष१्टा& र या उत्तर घुवप्रदेशांतील 


“ शहरापासून गंगा नदीपर्यंत, साहरापासून इजिस्त- 


मधल्या स्फिन्क्सपर्यंतर्ची प्रसिद्ध भौगोलिक व 
ऐतिहासिक वेशिष्ट्थे, जळत्या मेणबत्तींतून वितळन 
खालीं ठिबकणाऱ्या पातळ मेणा समवेतच शांतपणानें 
हृस्तलिखितांतील शाई वाळतांना पाहात आहेत 
असें वाटतें, इतर कवितांप्रमाणें या कवितेंतहि पर- 
स्परविरोधी घटकाची घेडगुजरी सांगड घालूनच 


बोरिख 'प्रास्डरर्नक 


केबळ पास्टरनॅक स्तिमित करीत नाहीं, तर. स्वमा- 


वत: ज्या विशिष्ट अर्थाशीं संबंधित आहेत त्यापासून 
प्रत्येकाची विचित्र चिरफाड करून अधिक धक्का 
देतो, त्याच्या एका कवितेत चितारलेले प्रानदेठा- 
सकट फांदी मोडून जमिनीवर पडणारे पिकलेले 
पिअर--फळ हें त्याच्या कलेचे प्रतीक मानावयास 
हरकत नाहीं. पिचळेळे किंवा भंगळेळे शब्द सात- 
त्यानें त्याच्या कवितेत येतात ते या कारणानेंच, 
या कवितांच्या मालिकेंतील शोवटची कविता 
6 एप्प” (या ठिकाणीं प्रेमिकाचा कलह 
किंबा ताटातट असा याचा अर्थ ) हिच्यांत 
खिडकी उघडली याचे समीकरण रक्तवाहिनी 
फुटते याच्याशी जोडळें आहे. याच कवितेंत कवि 
मानवी जीवनाचा आरोप निर्जिवावर करतांना दिसतो 
८ पियानो हा आपला फेस चाटीत होता ? म्हणजे 
पियानो .हा जसा कांही धुरे घेऊन पडलेल्या 
माणसासारखाच होता. तरी असल्या रूपकांतून 
आपल्या विस्कळित अनुभवांना स्वतःच्या दृष्टी- 
प्रमाणें नवा आकार देऊन कारुण्य आणि उपहास 
हे भाव पास्टरनॅक व्यक्तवितो. अस करतांना त्याला 


यदा येत असल्यास त्याचे कारण त्यानें “ 00९ 


ठार ठजावप् ” मध्ये म्हटल्याप्रमाणे कवि हा 
अबोल राहतो व प्रतिमांना बोलूं देतो. शब्दामध्ये 
भावना ओतण्याच्या कलेत पास्टरनकचा हात धर- 
णारा प्रतिस्पर्धी त्याच्या समकालिनांत कोणी नाहीं 
त्याच्या पूर्वीच्या कवबींत अलेक्झांडर ब्लोक हा एक” 
टाच हें करूं शकतो. 

॥॥७%७]॥०५ए७७४ च्या प्रतिमा अतिशायोक्ति- 
युक्त व संकेतांचा भंग करणाऱ्या असत, कारण 
वास्तवतेचें उदात्तीकरण किंवा अवहेलना करण्याचा 
यत्न त्यांत असतो. पास्टरनॅकची प्रतिमासृष्टि नाटथ- 

पूर्ण असते, कारुण्यपूर्ण असते 

कवीचा जिवंत अनुभव मानसिक प्रक्रिया दररा- 
विणाऱ्या भार्षेत पावता करणें हँ त्या प्रतिमांचे लक्ष्य 


न. भा, ६ 


अनुक्रमणिका 


, टिपणें ?? यांत रूपकाची ब्याख्या, 


असते, अंतरात्म्याला बसलेला धक्का व. झालेले 
आश्चर्य संश्षित्त व सार रूपानें न्यक्तविण्याकडे त्याच्या 


रूपकांचा कळ असतो. त्याच्या परवांच्या ( १९५४), 


६६ शेक्सपी अरच्या दुःखान्तिकाच्या भाषांतरावरील 
र 6 १९ 801 ठप 
1816 ० ७९ शांग ? अशी तो करतो, म्ह्णजे 
त्याच्या मरते, कांहीं सूचित. करूनहि जें रहस्यपूर्ण 
राहतं असं प्रतीक किंवा चिन्ह म्हणजे रूपक नव्हें, 
रूपक हें विशिष्ट अनुमवार्चे रेखाचित्र असते, चित्र- 
रूप संयोजन असते. इतर अनेक कवींप्रमाणें अंतरंगां- 


- तीळ खोट्या, गढ हुंकारांत ब ताशीव कलाकुसरींत 


रमत पास्टरनॅक कां बसला नाहीं याचे हे एक 
प्रबळ कारण असावे. उच्चतर सुसंगतीचा आविष्कार 
ही पास्टरनेंकची कवितेची कल्पना. नाहीं. त्याच्या 
कल्पनेप्रमाणे कविता ही जगाच्या  विसंगतीचे घडक 


: आविष्करण आहे. कविता अश्या तऱ्हेने जाणून 


घेतळी असतां तिच्यांतून विशिष्ट सत्याची प्रभावी 
जाणीव होते. सत्य हें सत्यरूपानेंच प्रकट झालें आहे. 
यापेक्षां अन्य कोठल्याहि झगमगाटानें ती जाणीव 
प्रभावित नसते, त्याच्या शेवटच्या पुस्तकाचा पुरस्कार 
करणाराने मांडलेल्या एका तत्त्वाचा पास्टरनॅकने 
नेहमीं मागोवा घेतला आहे असें. एखाद्यास म्हणतां 
येईल. आणि तै तत्त्व म्हणजे: “' कै. 0९५९९ 
8९९110१ ४० ७९ 80 0०शुंटल. ल. ४७९० य 
णि" ण, ऐप; 7९ ७ ५४९0०१७ ००१ 
ततला ७९०॥॥७०॥९॥॥ ० 0०॥(९॥/, 


डॉ. झिवॅगो, कादंबरीची घोषणा 

डौ, सिवेगो या नांवाची. आपली साहित्य-कृति 
लवकरच पुरी होत आहे अशी घोषणा पास्टरनॅकनें 
८ दि बॅनर ' या मासिकांत १९५४ च्या एप्रिलमध्ये 
प्रसिद्ध केली. “ गद्यांत लिहिळेली कादंबरी ? असें 
तिचें वणन लेखकानें केलें, पुरिकनच्या? 1४९0९ 
09९29? या साहित्य कृतीमध्ये ' पद्यांत लिहिलेली 
कादंबरी ? असे जे उपनांव होतें त्यावर खेळ करून 


४९ 


“नवभारत., 


नेच वरील वर्णन पास्टरनॅकनें केळे यांत संदेह 
नाहीं, या कादंबरीच्या घोषणेनंतर पाठोपाठ एक 
काब्य-माला प्रसिद्ध . झाली, कादंघरीचा पुरस्कार 
करणारांनी ती लिहिली असावी किंवा जणुं कांही 
स्वत; डॉ. झिवॅगोनेंच लिहिली असावी असें वाटतें. 
या कवितांचे विषय विदोषत्वानें धार्मिक स्वरूपाचे 
होते. त्यांचा सूर शब्दशः खाइस्टच्या शिकवणीसारखा 
होता, या कविता म्हणजे ळेखकाच्या मृत्यूनंतर 
प्रसिद्ध झालेलें लेखन आहे वा कागदपत्र आहेत व 
या कवितांच्या काल्पनिक परिरशिष्टानें कादंबरी संप- 
णार आहे असें पास्टरनॅकर्ने जाहीर केलें, लेखकाने 
या कवितांचे कतुत्व ज्याच्याकडे दिलें .आहे त्याचे 
आगळे न्यक्तित्व या कवितांतून अधिक चांगलं 
कळेळ, केवळ कथा लिहिण्यासाठी नन्हे तर आत्म- 
चरित्र सांगण्याच्या भूमिकेने मूळ लेखकानें या 
कविता लिहिल्या आहेत या दृष्टीनँच रशियांत व 
रशियाबाहेरील देशांत त्या वाचल्या गेल्या. यानंतर 
स्टेलीनच्या मृत्यूनंतर निर्माण. झालेली खळबळ शम 
लागली. तेन्हां पास्टरनेकने, म्हटल्यास खासगी, 
म्हटल्यास जाहीर अक्या स्वरूपाचं त्या पूणे झालेल्या 
कादंबरीचें वाचन केलें. तेन्हा त्याच्या सहकाऱ्यांनी 


त्याच्यावर कठोर टीका केली, व कादंबरीचे स्वरूप 
बदळेल असे आमूलाग्र बदल केल्याशिवाय रशियांत 


ही कादंबरी प्रसिद्ध होणें कधींच योग्य नाहीं. अशी 
त्याला जाणीव करून दिली, तदनंतर त्या कादं- 
बरीचे हस्तलिखित चोरून परदेशी पाठविळे गेलें, 
हेतु हा कीं, मूळ खरुपांत कादंबरी प्रसिद्ध न्हावी. 
रशियाने आपला अधिकृत विरोध ददोविला अस- 
तांहि एका “ मिलान ? प्रकाशकाने मूळ कादंबरीचे 
इंटाळिअन भाषांतर प्रसिद्ध करण्याची न्यवस्था .केली, 
“आणि आतां पास्टरनॅकच्या प्रतिमेनें निर्माण केळेली 
ही आन्हान देणारी नवी कलाकृति इंग्रजींत सुद्धां 
प्रतिद्ध झाली आहे. 


५ १-| 


डौ. झिवॅगोचें कथानक 

कादंबरीचा आकार मोठा आहे व विषयाची 
कक्षा न्यापक आहे. नायकाच्या बालपणापासून तों 
स्टेंळिनर्ने शुद्धीकरणाची मोहीम काढली त्या काळच्या 
प्रारंभीं नायक अकाली मरतो तेथपर्यंतचे नायकाचे 
जीवन कादंबरीने उकळून दाखविलें आहे, या दात- 
काच्या प्रारंभींच्या काळांत आदंशे जीवनचित्रे रंग- 
वीत झिवेंगो हा डॉक्टर व कवि दोन्ही होण्याच्या. 
दृष्टीने अभ्यास करतो, समाजसेवेची भावना व 
काब्यवृत्ति या दोन्हींची तो अशी जोपासना करतो, 
त्यानें लझ़ केलें परंतु क्रांतीसाठी झालेल्या उठा- 
वार्ने उरल पर्वतांत त्याला राहाणे भाग पडलें, 
राष्ट्रान्तर्गत लढ्याच्या काळांत गनिमी कान्यानें लढ- 
णाऱ्या रेड-तुकडींत वैद्यकीय अधिकारी म्हणून 
काम करणें त्याला भाग पडलें व त्या कुटुंबीयांपासून 
त्याची ताटातूट झाली, मॉस्कोंत जडलेल्या जुन्या 
स्नेहसंबंधांतून निर्माण झालेळें लाराविषयीचें प्रेम दै 
त्याचं एकमेव विश्रांतिस्थान असतें. जीवनाविषयी 
उत्स्फूते ज्ञान असणारी अशी. ही कादंबरीतील 
ब्यक्तिरेत्रा आहे. सगळी घामधूम शांत झाल्या- 
नंतर डॉ. झिवेंगो मास्कोसत परत येतो आणि 
१९२९ मध्यें हृदयक्रिया बंद पडून मरण पावतो, 
कथावस्तूंतील- दोष व गुण 

डॉ. शिवेंगोच्या जीवनाची कथा असंख्य ब्यक्ति- 
रेखांच्या जीवनाशी एकरूप होते. शेजारी, नाते- 
वाहक किंवा मित्र म्हणून यांचा पूवीचा संजंघ 
असतो व कथेच्या ओघांत आश्चर्याने धक्का बसावा 
अज्शा विचित्र परिस्थितींत ही मंडळी पुन्हा एक- 
मेकांन। मेटतात, कादंबरीचा सांचा पारंपरिक स्वरु- 
पाचा असला तरी तिची कथावस्तु रेखीव खरु- 
पाची नाहीं, विश्वास बसणार नाहीं इतक्या प्रमाणांत 
योगायोगाचा 'विळास घडतो, वाचकांचा विश्वास 
उडावा इतके हें घडते, योगायोगाचा लहरीपणा व 
छेखकाच्या कल्पनेच्या भराऱ्या यांना दैव क्रिंवा 


बोरिसःपास्टरनॅक 


इईश्वरेच्छा यांची पांतळी सुद्धां प्राप्त होत . नाहीं. म 
महाकान्यासारखे किंवा दुःखात्मिकेसारखं स्वरूप 
प्राप्त करून न देतां आल्याने कादंबरी एखाद्या 
आविशपूणे  विद्वज्ड निवेदनांसा्‌रखी झाली आहे. 
तिच्यांतलें सौंदर्य तुकड्यातुकड्यांनीं कां विखुरले 
आहे याचें कारण ह्यामुळें स्पष्ट होतें. तिच्यांत 
अनेक संस्मरणींय ठरतील अश्या घटना आहेत; परंतु 
लाळ पक्षाचे कार्यकते कडक हिवाळा पडल्यावर 
. त्तायगामध्यें स्थलांतर करीत त्यावेळीं त्यांच्या बायका 
त्यांना भेटण्यासाठी हिमवृष्टींतून व निबिड जंगलां- 
तील अर्फामधून वाट काढीत जात यांचे वणन 
म्हणजे या कादंभरीतील उत्कर्ष-बिंदु आहे. * 


. नायकाचे व्यक्तित्व-जीबनविषयक दृष्टिकोन 
कादंबरीचा नायक अनेकं शारीरिक आपत्तीतून 
वांचतो, तरीपण जीवनकलहाच्या असह्य ताणानें 
तरुण वयांतच तो मरण पावतो. त्याची अंत:प्रदवत्ति 
ब सदसद्विवेकबुद्धि यांच्या जोरावर तो प्रत्येक कसो- 
डीच्या प्रस्तंगाशीं शेऊटपर्यंत झुंज देतो. एकाच 
वेळीं त्याची भूमिका साक्षीदार किंवा अपहृत यां- 
प्रमाणे असते परंतु न्यायाचि्ाची किंबा सूडकऱ्याची 
नसते. वस्तुस्थिति बरोषर आहे असें त्याचें मन सांगतें 
परंतु अंतःकरणाचा कौल मात्र नकारात्मक असतो. 
1ए०॥ एर७1910920) नै देवाचें अस्तित्व मान्य 
केळं परंतु त्यानेंच निर्माण केलेलें जग नाकारले, 
त्याप्रमाणेंच डॉ. शिवेंगो क्रांतीचे निर्विवादमूल सिद्धांत 
मान्य करतो परंतु त्यांतून निघणारे उपसिद्धांत 
नाकारतो. असें त्याचें न्यक्तित्व कादंबरीत आढळतें. 
या दृष्टीनें पाहतां हें निःसंशय वाटतें कीं, नायक हा 
छळेखकाचा दृष्टिकोनच मांडीत आहे, तरीसुद्धां पास्ट- 
रनेकनें कथावस्तु आपणांस हवी 'तशी वाकवलेली 
नाहीं. तो तिच्यांतील व्यक्तींच्या द्वारेंच आपले 
विचार ब्यक्त करतो. तथापि वणेनात्मक परिच्छेदांत 
त्याच्या ब्यक्तिमच्वाची छाया दिसतेच. आणि विशे- 


बतः “ काळ आणि मानच यांचा दुवा कधीं जोडला 


जाणार नाहीं * असें तो वाचकांना ज्या ठळक प्रति- 
मांच्या द्वारे सूचित करतो त्या ठिकाणीं त्याच्या 
न्यक्तिमत्त्वाची दाट छाया आढळते. 


कथानकांतील नवी पिढी 


अगदीं स्वतःच्याच भावना बोलणारी कादंभरीं- 
तील पात्रें म्हणजे कादंबरीच्या उत्तरार्धांत कथानकां-' 
तील नभ्या-पिढीचे दरीन घडविणाऱ्या व्यक्ति होत. 
कादंबरीच्या उत्तरार्धाची झेप आजच्या रशियन 
जीवनापर्यंत येते, यावेळीं कादंबरीच्या नायकाला 
मरून वीत वर्षे झालेलीं असतात. कादंनरींतील मुख्य 
पात्रांच्या मुलांची भेट आवणांस या ठिकाणीं होते, 
हद्दपारीच्या मुल॒खांतून त्यांना परत बोलावून घेत- 
लेळे असतें. जमन आक्रमकांच्या विरुद्ध लढून 
आपल्या जन्म-भूमीचें संरक्षण करून राजकीयदृष्ट्या 
त्यांनीं आपली स्वतःची पुनर्वखाइत केलेली असते, 
ही तरुण मंडळी म्हणजे जुन्या संबंधांचींच . अपत्ये 
आहेत किंवा अधिक मुक्त जगाचे उद्गाते आहेत, 
अर्से पास्टरनॅकला दाखवावयाचें आहे कीं काय ! 
याविषयीं कांही बोलतां येणें अवधड आहि. एका 
दृष्टीनें पाहतां मविष्यापेक्षां भूतकाळाकडे या तरुण 
मंडळींचा कठ अधिक दिसतो. ळेखक कादंबरींतील 
इतर अनेक न्यक्तींविषयीं म्हणतो त्याप्रमाणें ते 
सुद्धां अश्राप व निरपराधी गुलाम आहेत असे 
कादंबरींत दाखविलें आहे. गुलामगिरी आदश आहे 
असे म्हणण्यावाचून त्यांना 'गत्त्यंतर नाहीं; कारण ती 
अजून त्यांच्या वाट्यात आलेली आहे असे त्यांचे 
चित्रण केले आहे. न 
: बॉर अँड पीसशीं ' तुलना- 

पास्टरनकनें डॉ. सिंबेंगो ही कादंबरी “ वॉर 
अड पीस ” च्या धर्तीवर लिहिली आहे असें 
अनेक वाचकांनी अगोदर म्हटलें आहे, इतर 
कोठल्याहि साम्यापेक्षां ह्या कादंबरीचा गोंधळांत 
रोंकणारा उत्तराधेच याची साक्ष देतो. “डिसेंब्रिस्ट? 
पिढींतला एक क्रांतिकारक सैबेरियांतील वीस वर्षोच्या 


५१ 


हृद्दपारीनंतर घराकडे परत येतो :त्याची एक दीर्घ 
प्रस्तावना म्हणून टॉलस्टायला या श्रेष्ठ कादंबरीची 
प्रथम कल्पना स्फुरली ह प्रसिद्ध. आहे. ही कल्पना 
त्यानें टाकून दिली परंतु त्या कल्पन्नेचे भवशेष 


त्या उत्कृष्ट कादंबरीच्या उत्तराघोत अजून. हृद्यमान . 


होतात, हीच कादंबरी ?1211'९ आणि प्रिन्स आन्देचा 
तरुण मुलगा ॥11८01111:9 यांचा कल्पनारम्य उदार- 
मतवाद व भाबडा राजकीय आदशबाद यांच चित्र- 
णहि करते, राजकीय स्वप्नांमुळें गुरु व शिष्य 


या दोघांनाहि झीज सोसावी लागली हे पाश्चात्य 


वाचकास कळलें नाहीं तरी इतिहासविषयक ज्ञाना- 
च्या साह्याने रशियन वाचकास कळेल, ' वार अँड 
पीस ? ही ज्या अर्थाने ऐतिहासिक कादंबरी आहे 
त्या अर्थाने डॉ. शिवेंगो नाहीं कारण ती सम- 
कालीन परिस्थितीचे, अद्याप न संपलेल्या युगाचे 
चित्रण करते. त्यामुळें तिचा उत्तराघे हा भविष्य 
वर्तविणारा नाहीं; समस्याप्रधान आहे, तरी हा फरक 
महत्त्वाचा नाहीं, कारण ' बोर अँड पीस ? प्रमाणेच 

. झिवंगो ही कादंबरी इतिहासाविरुद्ध लिहिली आहे. 
महत्त्ााची गोष्ट अशी कीं पास्टरनेकच्या विरोधाची 
कारणें वेगळीं आहेत ब टॉलस्टॉयळा जो संदेश 
द्यांवयाच्या होता त्यापेक्षां अगदीं उलट संदेश 
पास्टरनॅकळा द्यायचा असावा. ' वार अँड पीस! 
मध्यें सर्व प्रकारचें आक्रमण आणि ऐतिहासिक 
डावपेच शेवटीं निसर्गनियमांपुढें, जीवनमरणाच्या 
शाइवत नियमांधुढें शरणागति स्वीकारतात; मानव- 
वंद्याचें-मवितन्य ठरविण्याचा फुकट तोरा मिरवणारी' 
मुत्सहेगिरी आणि डावपेच ह्यांत्ना केवळ पोरखेळ 
ठरविणाऱ्या जीवनाच्या हर्षामर्षीना शरण जातात. 
टॉलस्टॉयच्या मते मनुष्यजात इतिहासाच्या अम्नि- 
दिव्यांतून तगून राहाते ती वैयक्तिक जीवनाचा 
चक्काचूर होऊन नन्हे तर जातीचें वेशिष्ट्य 
ब संपूर्णता कायम राखून मानवी जीवनाची अमर 


पेशी ही एक कुटुंबसेस्था आहे कौ, जी, राक्षसी 


ष्र 


विनाशक शक्‍तीवर नेहमीं व प्रत्येक ठिकाणी विजय 
मिळविते, परदेशीय राजवटीचा आक्रमक साम्राज्य- 
वाद हा विशिष्ट राष्ट्रीय प्रणाळीताठीं प्रतीक म्हणून 
असल्यामुळ टॉलस्टॉयच्या कादंबरीतील प्रमेय्‌ कळ- 
ण्यात अधिक सोपें झालें, त्यामुळें पितृप्रधान कुटुं- 
बाच्या नेतिक व न्यावहारिक हितांची खदेश- 


' भक्तीशीं एकरूपता होते. हीच गोष्ट टॉलस्टॉयचा' 


जीवनाचा आदर्शमार्ग वाटते, 


पास्टरनॅकचा कादंबरींतील वैचारिक दृष्टीकोन 
परतु पास्टरनकच्या * कादेबरीं ? मघला इतिहास हा 
शाख्त क्रांतिसंग्रामाच्या स्वरूपांतील अंतर्गत यादवी 
ब कोटुंबिक कळहाचे रूप घारण करून अभिन्यक्त 
होतो, हा क्रांतिसंग्राम म्हणजे भौतिक व आत्मिक 
युद्ध आहे कीं, जेथें तह-तडजोडीस स्थान नाहीं. 
यत्रयुग, विचारप्रणालि, आणि सामाजिक नियोजन 
यांद्वारें राष्ट्र, वर्ग आणि. कुटंबसंस्था इतकेंच काय 
पण सर्व जग आपल्या इच्छेस सुपूदे करण्यास इति- 
हास सम्थे आहे, परंतु त्याचे सर्वात कमकुवत 
भक्ष्यसुद्धां त्याचा निसटून जाणारा शत्र आहे. तें 
भक्ष्य आणि तो शत्रु एकच ब्यक्ति आहे. ती म्ह्णजे 
ब्यक्तिवादी आत्मा, म्हणून या ठिकाणीं विरोधाचा जो 
सूर आहे तो, “ आम्ही ” असें म्हणत नाहीं तर 
“मी? असें म्हणतो. स्थलकालाच्या चाकोरीतून 
न्यापक परिसरांत येऊन वेयक्तिक भरेष्ठत्व ब खाजगी 
जीवन या छोट्या पण मूल्यवान्‌ दौलतीसाठीं मदर 
रशियाचे एक पोरके अपत्य *-या कादंबरीत झगडतांनाः 
आढळतें. शरणागति न स्वीकारतां माघार घेणारे 
आत्मिकबल हा डौ. झिवगोचा मुख्य, म्हटल्यास एक- 
मेव हेतु आहे, कथेमध्ये अपवादात्मक रीतीनें 
सापडणारा उमदेपणा पास्टरनॅकच्या कादंबरीला, श्रेष्ठ 


' केलाझतीचे स्वरूप कदाचित्‌ प्रात करून देतो, हे 


साहित्य आपणांस कांदंबरींत चितारळेल्या नब्या 
काळाचें दर्शन घडवते व “ बॉर अँड पीस या' 


बोरिस॑ पास्टरनेक 


कादंबरीपेक्षां अगदीं वेगळा संदेश देतें. प्रत्येक 
कादंबरीत जीवनवृक्षाचे प्रतीक. म्हणून येणाऱ्या 
झाडांनीं ही वेगळेपणाची जाणीव उत्तम रीतीनें 
कॅरून दिली जाते, एकींत ओकाचा जुनाट वृक्ष आहे 
व वसन्तक्रतूच्या आगमनाने त्याला नवीन पालवी 
फुटत आहे असें प्रिन्स. आन्द्रेला एकदम दिसतें, 
दुसरीत, “सदोदित हिरवी असलेली झाडांची गुंफा 
आहे,. ती बर्फ व हिमवृष्टीखाली जवळ जवळ 
गाडली गेली आहे. तरी सेबेरियांतीळ कडक 
हिवाळ्यांतहि फळांनी लगडलेली आपली फांदी 
वरतीं करीत आहे. पास्टरनॅकची '' सोनेरी फांदी ?” 
ही टॉलप्टॉयच्या प्रतीकापेक्षा वेगळी आहे. ती 
जळत्या ब्लॅकबेरीसारखी असून ती चेतन्याच्या थंड 
प्रदेशांत व आत्म्याच्या वाळबंटांत गूढपणानें :। 
इर्षो.्फुळ होऊन प्रकाशते आहे ब जळते आहे, 
कलेचे समाजादीं असलेलें नातें- 

पार्टिझन रिन्ह्धूमधील डॉ. शझिवेंगोवरल्या 
ळेलखांत एए:८०॥७ लाडा ००७ नें या कादं- 
बरीचें यथायोग्य वर्णन केलें आहे. तो म्हणतो, 
ही कादंभरी म्हणजे “ इतिहासावरील चिन्तन आहे 
म्हणजेच इतिहासाच्या आक्रमणापासून मानवी 
सदसद्विवेकबुद्धि अलग करणाऱ्या . अमर्याद दूरते- 
वरचे हें चिंतन आहे, माणसाला माणूस म्हणू- 
नच राहण्याची. परवानगी तें देतें. ” परंतु चिंत- 
नाची: .खोली पास्टरनॅकच्या साहित्यकृतींत कांही' 
नवीन दडीन घडवते हॅ लक्षांत ठेवणें फार महत्त्वाचें 
आहे, ““ १९०५? आणिं ६८ [हई 
उनात ” या कवितांतत ऐतिहासिक सत्याकडे 
टीकाकार किंवा' न्यायाचिश म्हणून न पाहतां त्या 
सत्याशी जुळवून घेण्याचा थत्न करतांना पास्टरनॅंक 
आढळतो यांत संदेह नाही, “ ५९ 8७18 0ला- 
तळ ” या आत्मचरित्रात्मक घाटणींच्या लेखनांत 
त्यानें 1॥॥७५७०ए७£7. ची उत्तरक्रिया वर्णिली 
आहे, त्या लेखनांत रशियन समाजापासून तुटल्याची 


भावना त्यानें. एकदांच वार्गिळी, पास्टरनॅकच्या भाव- 
कवितांविषयीं असें म्हणतां येईल कीं, त्याच्या काळां- 
तील, त्याच्या राष्ट्राच्या इतिंहासांतील अनुभवांचे' 
चित्रण करण्याचें टाळण्याचा जो प्रयत्न. पास्टरनॅकने' 
केला त्याचे ओझरतं आविष्करण या कवितांत आढ- 


"ळते. अशा प्रयत्नाच उदाहरण हवें असेल तर कवी 


च्या कल्पकतेची स्वतंत्र. प्रक्रिया: द्धविणाऱ्या अगोदर- 
च्या कवितेइतरके. चांगळें दुतरें उदाहरण. सांपडणार 
नाहीं, या. कवितेत कवीचा आवाज गजूंन प्रश्न विचा- 
रतो, “ छावा, ण्णार्द्रा; ठक्याएपा ७ 18. 0, 
ग्पाशित९ उप 0पाः ००००४७१ १” अस्वाभाविक 
व अकलात्मक असा हा प्रश्न हेंच सूचित करतो कीं, 
इतिह्वास व कालांचीं विविघांगें याविषयीं. कलात्मक 
मन हें. जन्मतःच फटकून. वागते हें कवीला पटलेले 
होतें, तरीसुद्धा नंतरच्या काळांत पास्टरनॅकला असें 
कळलें असावें, असें वाटतं कीं, असें फटकून वागता 
येणें अशक्य आहे, व इच्छेनें वा अनिच्छेने आत्म- 
रूपास ऐतिहासिक घडणींत मिसळून जाणें क्रमप्रासच 
आहे. परंतु हेंहि खरें आहे. कॉ, भविष्यकाळांत 
स्वतः झेप घेऊन कोठलाहि कवि समकालीन इतिहास 
अंगाबाहेर टाकू शकतो. किंवा गतकाळाच्या जळत्या 
इंधनांतून दैवाच्या द्वारें वाफेसारखा निसटूं शकतो, 
असेहि दुसऱ्या एका कवितेत पास्टरनेकनें म्हटले 
आहे. 

' पास्टरनेकच्या प्रारंमींच्या ब नंतरच्या कवितांतून 
यांसारखी अनेक उदाहरणें उद्धुत करतां येतील, 
तरींपण तीं सारीं एकत्र. केलीं असतां त्या सर्वोच 
स्वरूप माफी मागावी' तस वाटते, अर्थात्‌ हें लोक- 
मताला उद्देशून जितक्या प्रमाणांत आहे तितक्‍या 
प्रमाणांत राजवटीस नाहीं, तरी, कला आणि राज- 
कारण यांतः कोठल्याहि. प्रकारचा समन्वय साधणे 
मूळतःच' अशक्य आहे अशी कवीची जाणीव 
असावी. कलांविषयक भूमिका असावी, निदान 
त्याच्या कलेत सखोलता निर्माण: होते त्यावेळीं तरी 
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झसावी असे वाटतें. यामुळें.या विषयावरल्या-पास्टर- 


, नेकच्या विघानांत अभिमानाची तशीच शरमेची 


भावना आढळतेः अमिमान त्याच्या अजिंक्य एकटे- 
यणाबंद्दळ, आणि शरम - क्रांतीची सर्वजण स्तुति 
करतात, ती रास्तहि आहे - तशी स्तुति करण्यास 
आपण असमर्थ असल्याबद्दल, री 


भावकवितेच्या मयोदेची जाणीव 

पास्टरनेक अनेक वर्बे मुग्धस्थितींत राहिला. ही 
मुग्धता निदान कांही अंशीं तरी त्याने सखतःच 
स्वत:वर लादलेली होती, त्या काळांत उपरिनिर्दिष्ट 
प्रश्नांचा त्याने नीट विचार केला, आणि काळाच्या 
अखेरीस त्याला असं निर्णायक उत्तर सांपडलें 
कीं, क्रांतीविष्यींची व इतिहासाविषयीची त्याची 
भावना खाजगी, वैयकितक स्वरूपाची राहिलेली 
नाहीं. -व तिच्या अमिन्यत्तीपाठी भावकविता 
ह कार मर्यादित ब अतिशय आत्मनिष्ठ सखरू- 
पार्चे साधन आहे. कबीच्या जीवनाचे गाऱ्हाणे 
कवितेतून मांडल्यानंतर त्याला असे वाटलें कीं, 
आतां मानवाचे गाऱ्हाणें गद्यांतून मांडावे, यावेळीं 
जसा कांही आपण गुन्हाच करीत आहोंत भशा 
मनःस्थितींत ळेखक होता, परंतु या खेपेस त्याला 
जे खुलासेवचा स्पष्टीकरण करावयाचें होतें, तें 
न्यापक स्वरूपाचं होतें. रशियांतील अधिकारीवर्गा- 
पलीकडच्या जगाला, रशियन जनतेला आणि 
पाश्चात्य देशांतील बांधवांना उद्देशून तें करण्याची 
स्याची इच्छा होती. त्या स्पष्टीकरणांत विरोध 
ब्यक्तविण्याचाहि सूर होता, तो ब्यक्तविण्यासाठीं 
कथारूप गद्य दंच योग्य साधन आहे असें त्याच्या 
थ्यानांत आलें. रशियन साहित्यिक प्रतिभावंताचें तें 
एक पारंपरिक साधन होतें. या साधनाह्वारेंच रशि- 
थन साहित्यिकांनीं | अमिजात? व * टीकात्मक ? 
चास्तववबादामधून आपली कला आणि सामाजिक 
अस्मिता प्रकट केली होती, पुरिकनच्या कवितेने 
सत्य कधींच डावललें नाहीं, . त्याप्रमाणें अमिजात- 


वादी व टीकात्मक रीतीने प्रकट झालेल्या सत्याने 
काग्य डावलले नाहीं. डॉ, झिवेंगो अश्या नांवाची 
कादंबरी आपण लिहीत आहोंत असा त्याने 
त्यावेळीं जाहीर बोलबाला केला व ही “ गद्यांतली 
कादंबरी आहे. » असे तिचें कां वर्णन केलें हैं 


, समजण्यास आपणांस साहाय्य होतें, 


कवितालेखन ही वाड्ययीन तपश्चर्येची पायरी 
साउथ अमेरिकन मासिकाने विचारलेल्या प्रश्ना- 


बळीला उत्तर देतांना कवीनें खतः हा नवा सौंदर्य- 
विषयक व नीतिविषयक दृष्टिकोन स्पष्ट केला, 
६: आत्मनिष्ठ स्वरूपांच्या सुट्यासुट्या कविता अद्या 
अनाकलनीय, नवीन, उदात्त प्रसतंगाबरील .चिन्तन 
ब्यक्त करण्यासाठीं क्वचितच योग्य ठरतात. गद्य 
आणि तत्त्वज्ञान हेच त्यांना हाताळू शकतील, ? 
येर्थे पास्टरनॅक सात्रेचें विघानच नकळत ध्वनित 
करतो, ते विधान म्हणजे, “ 01,०5९, "०1० 
0०९४ भाल्यात 8]ण७%8 0९ ' सपष्टषष्ट९; 
सामाजिक विषयाशी कला संलय़न होऊं लागली कीं 
स्वतःस मान्य नसलेल्या विचारांशी विरोधहि तिला 
प्रकट करावा लागतो व हें करणे भावकवीला 
असाध्य आहे इं गद्य व भावकान्यांतील अंतर 
पास्टरनाकला जाणवले असावें. डॉ. झिरवेगोच्या या 
लेखकाने वरील प्रश्नावळीला उत्तर देतांना आपल्या 
कवितांविषयीं नापसंतीचा सूर यासाठींच प्रकट 
केला, मात्र असं करतांना ,आपल्या कादंबरीत त्यार्ने 
अ कांहीं सुचित केलें त्यालाच कमी लेखले. नाय- 
काच्या वाड्य़यलेण्वनावर जे भाष्य आहे त्याच्यांत 
आढळणारा आत्मचरित्रात्मक सूर उत्तक्या प्रमाणांत 
डो, झिवॅगोंत कुठेंह्रि नसेल, शिर्वेगोने, ““ जीवनावर 
पुस्तक लिहिण्याचें स्वझ डोळ्यांसमोर ठेवलं होतें, 
जगांत त्याला कळलेल्या व त्याने पाहिलेल्या अत्यंत 
आश्चर्यकारक गोष्टी तो त्यांत सांगणार होता, परंत 
असें पुस्तक लिहिण्यास तो फार लहान होता. आणि 
मध्यतरांत त्यानं कविता<छेखनास सुरुवात केली 


[ पुढील मजकूर पान ५६ वर पहा. ] 
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ी जेव्हां तुम्हाळा काही खरेदी करावयाचें असेळ किंवा विकावयाचे असेल | 


त्यावेळीं वजनामापांच्या मेटरिक- पद्धतीमुळे हिशेब सोपा होतो असें 
आढळून येईल. 

सबंध देशांत वजनामापांची ही एकमेव पद्धति. चालू झाल्याने ब्यापार(स 
मदत होईल इतकेंच नव्हे तर राष्ट्रीय एकात्मताही वाढीस लागेल, 

मेट्रिक पद्धतीचा वापर ९ ऑक्टोबर १९५८ पासून कांहीं राज्यांतील निवडक 
ठिकाणी व उद्योगधंद्यामध्यें कायदेशीर झाला भाहे. आतां ही सुधारणा 


हलकेंहलके इतरत्रह्दी लागू करण्यात येईल. 


स्यापारोपयोगी वजनांची गूल्यें खालीलग्रमाणें आहेत. 
पितळी।त्रॉझचीं वजने 


फक्त सोनेचांदी सोनेंचांदी व इतर वस्त 
( लगडीसाठी) (लगडीसाठी ) 


) 


श्ञ 
डी ज्या याळ / . लाम्य 
र ख्श्ख र्ष जल ्ल्स्् व्र ज्र 
आळ ७ बी व 
ह री | | र्य ी री सरलतेसाठीं ल्तर । 
वळ य सरकार द्वारा प्रकाशित, £: स वकालननी | 
एला भपनच्कपलाधयाकड भरा 2: 721. 1096 581880 
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होती. आपल्या मनांत असलेलं चित्र काढण्यासाठी 
एखादा चित्रकार आयुष्यमर अभ्यास करतो त्या- 
सारखेंच हें होतं ” 
वाड्मयीन विवेचनानंतरचा 
.पॉगिआऑलीचा निणेय 

पास्टरनॅकचे कविता-ठेखन म्हणजे डॉ. शिवें- 
गोच्या ळेखनाची सावकाश तयारी चालली 'होती- 
असें म्हणणें म्हणजे लेखक व माणूस या दोन्ही 
दृष्टींनी त्याच्यावर अन्याय करण्यासारखे आहे. ह्या 
कादंबरीचे लेखन इं त्याचें मानसशास्त्रीय प्रक्रिया 
दर्शविणारे मूल्यवान कार्य आहे, त्याच्या कलेचा 


कळस नसेल कदाचित्‌, त्याच्या. कवितांचा कादंबरीशीं. 


घनिष्ट संबंध आहे, डॉ. झिवेंगो ही कादंबरी रशियन 
कादंबऱ्यांत तिच्या श्रेष्ठत्वाने चमकून दिसेल अशी 
आहि. पास्टरनॅक कुशल कादंबरीकार आहे हें याचें 
एकमेव कारण नाहीं तर त्याच्या प्रतिस्पर्थ्यांच्या 
कादंबऱ्या मध्यम दर्जाच्या आहेत इंहि आहे, आम्ही 
एकच गोष्ट आवजून सांगूं इच्छितों ती म्हणजे, 
५ त्याच्या कवितांपेक्षां कमी कडवेपणानें ब कमी 
विनोदी पद्धतीने, परंतु अधिक भावोत्कटतेनें व स्पष्ट- 
पणे, कवितांमधळा आशयच त्यानें कादंबरीत सांगि- 
तला आहे, 


खोटे आदर्श किंबा गृढवाद या गोष्टी वगळून 
पास्टरनॅकने आपल्या सर्व ळेखनांतून माणसाच्या 
खाजगी हक्काचा पुरस्कार स्पष्टपणे केला आहे, 
कलेची ' बूज त्यानें राखळी पण कलेच्या नांवा- 
खाली इतिहास, समाज किंवा क्रांति या गोष्टीचे 
महत्त्व, त्यानें डोळ्याआड केलें नाहीं, किंवार्‍या 
जगांशीं सेबंधित नसलेल्या मांगल्यासाठीं तो झुरला 
नाहीं, आपण आत्मा स्वच्छ करण्यापेक्षा झुद्ध करू 
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शकतो यावर त्याचा विश्वास आहे. मला खतला 
पास्टरनॅकच्या कविता त्याच्या कादंबरीपेक्षां अधिक 
कसदार व उत्तेजक वाटतात. त्याच्या पूर्वीच्या पुरो- 
गामी वृत्तीनं त्या आव्हान देतात, पास्टरनॅकला 
नोबेल प्राइझ द्यावयाचे असेल - आणि मो त्याचें 
नांव सत्पात्र उमेदवार म्हणन सादर करंतों - तर 
कवि व कादंबरीकार म्हणून त्याचा गौरव होईल. 
अशी आशा मी बाळगतो. | 


मानवाचा आदर्श 


किं. तीन रुपये (ट. खर्च निराळा ) 
लेखक 
श्रीमती एलन रॉय 
शिवनारायण रे 
अनुबादक- प्रा, गोबधेन पारीख 
विशेष माहितीसाठी लिहा 


प्राज्ञपाठशाळा मंडळ, वाई जि. सातारा 


ह ऑऑऑऑऑऑऑऑऑऑऑऑऑशशशशशबाबाााशामाावाययययथवतववव53_त ीी 
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र 
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प्रत्येक आवश्‍यक बाबीकरितां ' ह्यूम पाइप्स ' 
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(१) रेल्वे व रस्त्यावरील नाले, गटार, कालवे आणि पाणी पुरवठ्याचे नळ याकरितां 


ह्यूम पाइप्स उत्कृष्ट आहित. 
(२') हद्यमोजिनस पाइप्स हा हधुम पाईसचा एक उत्तम प्रकार आहे. नळाला 
टिकाऊपणा आणि मजबुती देण्याकरितां इलेक्टिकच्या योगानें सांधलेले पोलादी 
सांपळे आणि अत्यल्प पाणी मिसळून तयार केलेलें कॉक्रीट यांत वापरण्यांत येते. 


(३) प्रिस्ट॒स्ड कॉक्कीट पाईप हे काटकसरीचे असतात. त्यांच्यांत मोठें वजन सहन 


करण्याची शक्ति असते. 
___ कारखानदार आणि विक्रेते “7 


दि इंडियन ह्यूम पाइप कंपनी ठि० 


ध्व |] 
मुख्य कचेरी--कन्स्टरक्शन हाऊस बॅलार्ड इस्टेट, सुंबर ने. ९ 


व ण... का 


"करखगघर चिज? 
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श्री. दत्तात्रेय गोविंद 


कवि-कुलगुरु कालिदासाचा अस्तित्वकाल | 


मनोहारी, न उल्गडणारें चरित गूढ ! 

हजारों वर्षापूर्वी होऊन गेलेल्या संस्कृत नाऱ्य- 
काव्याचा,' अलौकिक प्रतिभेचा तेजस्वी महापुरुष-कवि 
कुलगुरु कालिदास, आज नवप्रगत विज्ञान युगाच्या 
कालांतहि भारतालाच नव्हें तर, अखिळ विश्वाला 
ललामभूत होऊन त्याच्या मनोमंदिरावर विराजमान 
होऊन राहिला आहे. त्याच्या नाट्य - काव्य कृतीने 
ज्ञानरसिक विश्वाला जशी मोहिनी घाळून 
ठेवली आहे, तशीच त्याच्या अस्तित्व कालाची 
मोहमयी गूढ समस्या चमत्कारिक अद्‌भुत आहे ! 
परमेश्वराच्या एका विशिष्ट अशा इच्छाशक्तीचा 
एक मूर्तिमंत प्रतिमात्मक ठेवाच जणु विश्वमानवाला 
त्यानें गूढावर्स्थेंत सादर करून ठेवला आहे. भारताचा 
हा ज्ञान मोहरा त्याच्या तेजस्वी ( नाटथ-काव्यांतील ) 
चिरस्मृतींविना प्रत्यक्ष विस्तृत्व सर्वांगीण चारिञ्याच्या 
दृष्टीने मात्र अद्याप अहृ्यच आहे. कालिदासाचे नास्य 
आणि काव्य हीच त्याच्या अलौकिक चाखियाचीं 
हद्यें मानून समाधानी राहावें हाहि एक परमेश्वरी 
संकेताचा भाग मानावा लागेल. मानवी जिज्ञासू प्रज्ञा, 
कालिदासाची चरित गंगा शोधण्याचा जो प्रयत्न करीत 
आहे त्यालाच * विद्वत्तेने चालविलेळें एक संशोधन ! 
असे सामान्यपणे म्हणावेसे वाटते, नाट्य-काव्य रूपांतच 
कालिदास जगापुढें यावा - राहावा हाहि एक परमेश्वरी 
शक्तीचा गूढ संकेतच वाटतो, आणि म्हणून त्याचे 
चरित्र म्हणजे न उलगडणारे मनोहारी गूढ वाटते, 
एक नवा प्रयत्न 

आज तागायत कालिदासाच्या काव्य-नाट्यादि 
जीवन चरित्रावर सामान्यांपासून असामान्य विद्वत्तेपधै- 

तच्या सर्वानींच पुष्कळ लेखन-मनन केळे आहे. पण 

कालिदासाच्या जीवनचरित्राचा संगतवार इत्थंभूत शोध 
मात्र कुणास यशस्वी रीत्या लावणे सहजहि शक्‍य कांहीं 
झालेले नाहीं. त्यामुळें सांमान्य जगाला कालिदास 
ज्ञानोबा तुकोबांच्या इतक्या रूपाने पाहाणे दुर्लम झाले 


आहे. आणि म्हणून या कालिदासाबद्दळ विद्वद्जनांस 
असे सांगावेसे वाटतें की, सामान्य वाचकांस, नवसाक्ष- 
रांस कालिदासाबद्दल. सुरस परिचय सादर करण्याचा 
निदान यापुढें निळेपपणे प्रयत्न व्हावा, महाकवि कालि- 
दासाबद्दह आजवर झालेल्या विविध लेखनाप्रमाणेंच 
हाहि एक त्याच्या अस्तित्वकालाबद्दळ विस्तृत माहिती 
-चर्चा करणारा लेख वाचकांस मी येथ देण्याचा प्रयत्न 
करीत आहे. सामान्य वाचकबदांस तो बोधप्रद वाटेळ 
असा भरंवसा वाटतो. 
कालिदास ख्रि. पू . शतकांतळाच 

कालिदासाच्या. अस्तित्वकालाच्या संशोधनावर मोठ- 
मोठ्या विद्वान्‌ पंडित भ्रेष्ठांनीं डॉ. स्मिथचीच री पुढें 
परंपरेने चाळूं ठेवली आणि त्यावर त्यांनी इ, स. ५७ 
च्या पूर्वींच्या विक्रमाबाबत उपेक्षाच केळी आहे. आणि 
आपल्या, विद्वत्तापूणे ज्ञानाला निष्कारण श्रम दिले 
आहेत. हीच कालिदासाच्या अस्तित्वकालासंबंधीं भ्रम- 
मूलक परंपरा सुरूं आहे. समुद्रगुसताच्या नवीन सुवर्ण- 
मुद्रांवरून, ( ज्या या मुद्रा स्मिथसाहेजाच्या प्रतिपादना- 
नंतर माळ्यांतील बनमाळा गांवीं सांपडल्या ) ज्या 
मुद्रांवर श्री विक्रम: ? असें लिहून ठेवळेळें आढळून 
आलें आहे. त्यानुसारें सिद्ध होतें कीं, दुसऱ्या चंद्र- 
गुस्ताची विक्रम अशी कांहीं उपाधि नव्हती. त्याच्या 
पित्याने देखील ' विक्रम? अशी उपाधि लाविली नव्हती. 
यामुळें अवंतीच्या पहिल्या विक्रमाचा उपाधि सिद्धसूचित 
होत होता. खरें पाहिलें तर पहिल्या विक्रमाच्या नंतर 
समुद्रगुप्त आणि द्वितीय चंद्रगुप्ताच्या नांवाबरोबर देखील 
“विक्रम ? शब्द अस्तित्वांत होता, परंतु दुसऱ्या चंद्र 
गुप्ताच्या बरोबरच त्याच्या कालामध्ये पहिल्या किंबा 
दुसऱ्या एका कालिदासाच्या अस्तित्वांबद्दल शोध लागत 
नाहीं, कल्पना येत नाहीं. पण चेद्रगुपताच्या कालांतील 
कालिदासाबद्दळ निष्कारण बुद्धिमत्तेळा ताण देण्यांत आळा 
आहे, या प्रयत्नांत सरळसरळ कीथ साहेबाच्या कहपनां- 
चा पाठपुरावा हातीं धरून पंडितांनी आपला हां मार्ग 


दट 


कवि-कुलगुरु कालिदांसाची अस्तित्वकाळ ! 


०” कअ त्याचबरोबर दुसऱ्या चंद्रगुताच्या 
आत्तित्वासंचं रु ग केला आहे. कालिदासाच्या काल- 
बन म कांहीं विचारवंतांच्या अनुकूल विचार- 
त यांतील सत्याचा शोध घेण्याची तयारी 
दृष्टि नककी च. ही शोधक पंडित-विचारवंत- 
पहिल्य कका कालिदासाच्या बाबत सप्रमाण 
ह व चाच विशेष पुरस्कार करीत असल्याच 
मोळाची य न तक किंवा विचाराची द्ष्टि कांहीं कमी 
खी धता न्न आणि परदेशी विद्वान पंडित- 
दास हा इ० ष हढ मत असें आहे. कीं, काले- 
यामागे पळी क ब्यया दुत यस शातकांतीलच होता, 
मुल्क आहे :प्रवाह आणि वैचारिक बाह्यप्रवाह साहाय्य- 
प मा मा लेखांत कालिदास हा प्रथम 
मोही नन्तर हृ गा हें स्पष्ट करण्याचा पसारा मांडीत 
कार्याचे दासाच्या कालासंबंधीं ब त्याच्या चरित्र 
टर या वाटणाऱ्या जिज्ञासूंना हा पसारा उपयुक्त 
प वाटते. 
कांही विद्वानांची मतें 
व वी आणि त्यांची मते सप्रमाण मानणाऱ्या 
ल्य -न मंडळींच्या ी- तर्कानुसारे ( सप्रमाण ), 
_ यो ग. रामस्वामी यांनी आपल्या ढे कालिदास श 
याच्या पूर्वी ह उत्कृ विन्हेषण केळे आहे. 
स्वत नगी जाळ व्ही. वेद्य यांनीं देखीळ आपल्या 
तेते मि.कोय त इतिहास-म्रथांत मोठ्या सप्रमार्णिक- 
रंमतागोनी व्यालिदा या तकाचे परीक्षण केळे आहे. श्री. 
इ. सनापूर्वी वप कुन प शब्दानुसार त्याचा काल 
प्राकुत आणि कळना हळ घरले आहे, भाताची 
असेच स्पष्ट होते कॉ ची प्रयुक्त . प्राकृत यामधून 
नेतरचा नाहीं. श्री. प वॉ. ॥ाजिदात ) ह. चेताल्या 
इ. सं. च्या पुवींचार पुसाळकर यांनीं भासकवीचा काल 
२९, भास स्टडी यान आहे. (बी, सी. पृष्ठ 
“ मीं याबाबत कय . रामस्वामी यांबद्दल म्हणतात, 
1 आहे. आणि मिती त पुष्कळच विचार 
अप्रमाणित निरीक्षण काच्या कालासंबंधीं व्यथ, 
( त्याच्या कालाबद्दळ ) त. कालिदासाबद्दल 
लक्षांतील विक्रमाची महति पाहतां र ल क 
च्या पूर्वी संबत चाळू होता, ही गोष्ट सत्य ब 2 


५९ 


अनुक्रमणिका 


आ. जोगळेकर यांचेहि विचार असेच आहेतः 
( ॥10९-85216819178, 2520 हंडा! 11070. ) 
याचप्रकारे श्री. सी. एस्‌. डे. ( कालिदास-विक्रमा- 
दित्य, ए० ४-५) व श्री. के. एस्‌. आर. शास्त्री 
( कालिदास. धृष्ठ ६४ ) इत्यादि विद्वान मंडळींनीहि 
कालिदासाच्या कालाबद्दल पहिल्या शतकाचा'च हवाला 
दिला. आहे, 
राजकीय साहित्य-क्षेत्रांतील - 
| कालिदासाचे समकालीन 
डॉ० सुविमलचंद्र सरकार ( पाटणा कॉलेजांतील 
इतिहास विभाग प्रमुख ) यांनीं तिबेटच्या एतिहासिक 
साहित्यानुसार बरेंच अध्ययन केळे आहे, त्या अध्यय- 
नांतील निष्कर्षावरून त्यांनी कालिदासाबद्दल पुढील 
दाखला सादर केला आहे. ते म्हणतात, £ कालिदास 
हा राजनी तिक क्षेत्रांतील विदिश्या ( भेलसा ) चा राजा 
भागभद्र -शुग, वाराणसीचा राजा वीम कुसल कदफिंस, 
दक्षिण आणि अपरांता'चा राजा स्वाति, शातवाहन या 
राजांच्या समकालांतील होता. त्यानें राजा बीम याची 
कन्या वासंती हिच्याबरोबर विवाहहि केला होता. 
साहित्य क्षेत्रांत, वररूचि, द्वितीय, दोकु, भयवर्मा 
( शातवाहन राजपुत्र ) आणि सत्तवर्मा हे त्याचे सम- 


कालीन होते. ही पंडित मडळी व्याकरण तज्ज्ञ होती. 

(4 २. २ (6 
असेंहि दिसून येतें की, कालिदास, नागाजुन, . 
दीनिक-अपभ्रंरा ) 


सरहपाद, राहुल, भद्रांच्या ( कविदा 
समकालीन होते. 


यासंबंधीं पाटणाचे श्री. योगेन्द्र मिश्र या विद्वान 


पंडितांनीं पुढील निष्कर्ष एक मांडिला आहे तो असा, 
कीं, कविकुलगुरु कालिदास इ० स० पूर्व पहिल्या 
शााताब्दीच्या काळांत होऊन गेला. म्हणज कद्‌फिस 
राजाच्या कालाच्या नंतर प्रथम रातकाच्या आधींहि, 
पूर्वी अगर दुसर्‍या ठातकाच्या मानानें होय. ( इ० 
१२० च्या पूर्वी ९७. ई०९ पर्यंतच्या काळांत ) 
बीम कुसळ कदफिस अथवा कदफिस ( दुसरा ) 
कमीतकमी सुमारें कालांत (६७ इ. ते २७ हृ. 
च्या द्रम्यान ) कालिदासाचा आश्रयदाता * .शक- 
कर्ता विक्रम असावा, त्यानें आपल्या प्रसुत्वाच्या 
जोरानें शुंग, कण्व आणि पश्चिमेच्या शकांचा 'पराभव 


करून उज्नेनी जिंकली होती. ( किशोर चेत्र २०००) 


नवभारत 


मालविकाम्रिमित्र ब मेघवूतांतीळ 
उल्लेखांचा दुवा 

राजा भागभद्र-शुंगाचा काल इ. पू. ११४ ते इ. 
यू. ८२ च्या दरम्यानचा होता. शुंग हे विदिशा 
( आजचा मेल्सा ) प्रदेशाचे शासक होते. आणि 
कालिदासाचे * मालविकाभिमित्र' हें नाटक विदिश्याच्या 
अभ्निमित्रावर रचिलेळें आह. मेघदूतांत विदिशाच्या 
राजघानीचा उलछेख आहे. तिबेटी ग्रंथसंग्रहांत नागाजु- 
नाचे महत्त्व विशेष सांगितलें आहे. इ. च्या पूर्वी 
पहिल्या-दुसऱ्याशतकांत ता भारतांतील एक ख्यातनाम 
व्यक्ति म्हणून प्रसिद्ध होता. तिबेटी ग्रेथानुधारें इ. पू. 
१४४ ते इ. पू. २८ पथैतच्या कालांत तो होऊन 
शेलळेळा आहे. नागाजुंन याचे स्थान रामगिरी ( नागपूर 
जवळ ) आहे. मेघदूताची प्रारंभ स्वचना, . जागादेखीळ 
रामगिरीच आहे. 

कालिदासाने मेघदूतामध्यें ज्या दिड्नागाचा उछेख 
केला आहे त्याला डॉ. सरकार आणि श्री. मिश्र 
यांचा संयुक्तिक मतपाठिंब्रा असल्याचें दिसून येतें. 
कालिदासांच्या दिडूनागाचा संकेत बहुतेक चार दिशांचे 
नाग असाहि होणें शाक्य आहे. शकेल ! 

दक्षिणचे नागाजुन, पूवेचे नागबोधि ( नागाजुनांचा 
एक बंगाली दिष्य होता. ) उत्तरेत नागाहू ( उत्तरेत 
च चीनमध्ये घर्मप्रचाराथे गेला होता ) आणि पश्चिमेत 
नागसेन. ( ज्याने पश्चिमेकडील आक्रमक ग्रीकाला- 
राजा मिनांडर याला घमीपदेश केल्स होता. ) हे चार 
दिडूनाग ( चारदिश्यांचे ) होऊं शकतात, 

तिबेटी ग्रंथांत बीमकुशळ याचें नांव भीम शुक्ल 
असेंहि आढळतें. डॉ. सरकारच्या अनुमतानं हा दुसरा 
कदफिस ( वीमकुसल ) असावा, मंजुश्री मूलकण्य 
यामध्यें याला गंभीर यक्ष ( कदफिसंचा पहिला मुलगा ) 
म्हटलें आहे. तिबेटी पुरूकांत याची अधिकारकक्षा 
सागर (म. प्र.) पासून पांचालपर्यंत होती. राखालदास 
यांच्या मतानुसार यांचीं स4 नाणीं सर्व उत्तर भारतांत 
वसरलीं होतीं. तो. शैव पंथीय होता, कारण त्यांच्या 
नाण्यावर नंदी आणि शिव यांचीं चित्रें असल्याचें 
दिसून येतें. ( प्रि हिस्टोरिक एन्शांट एण्ड हिंदुइंडिया.) 
कालिदास ब अश्वघोष 

आतां ही एक गोष्ट मान्य होऊन चुकली आहे 
की, अश्वघोषाचा काल इ. स, च्या नंतरचा आहे. 


द ० 


यावरून स्पष्ट होतें कीं, कालिदास इ. स. च्या पूव 
पहिल्या शतकांच्याहि अश्वघोषाअगोदरचा होता. अश्व- 
घोषाच्या स्थूल रचनाकालांत असें दिसून येतं कौ, 
कालिदास!ची कालरचना यामध्ये बरेंच साम्य आढळतें, 
परंतु कालिदासासारख्या महान्‌ प्रतिभासंपन्न पंडिताला 
अश्वघोषाचे अनुकरण करायचे कारण कांहींच 
नाहीं आणि तो करीलच कशाला £ केवळ शाब्द-भाव 
साह्याने याचा निर्णय घेणे कठीण आहे. कालिदासाची 
महती गोतमबुद्धापेक्षां कमीच आहे अस दाखविण्याचा 
हा यांत एक खटाटोप असावा, असे दिसून येतें, 
महाकवि कालिदासाची मोलिक प्रतिभासंपन्न स्वाभाविक. 
रचना आणि अश्वघोषाची रचनाकृति यांची तुलना 
केवळ हास्यास्पद उपद्व्याप म्हणावी लागेल, उदाहर- 
णाथ पुढें पाहाः 
कालिदास : 
हरस्तु किंचित्‌परिलुप्तघेये: 
चंद्रोद्यारंभ इवास्बुराशिः । 
. उमामुखे बिसम्बफलाघरोष्टे 
व्यापारयामास विलोचनानि ॥। 
( कुमारसंभव २1६७) 
जव्हां कामदेवार्ने पार्वतीकडे नेत्रकटानें पाहून शेकरा- 
वर बाण रोखला तेव्हां दोकर कांहीं क्षण अस्वस्थच 
झाले. जसें चंद्राला पाहून सागराला अस्वस्थता होते; 
व त्यांने उमेच्या मुखचंद्रावर फिरून दृष्टिक्षेप टाकला. 
आतां अश्वंधीषाने केलेळें एक वगैन पाहा! ९ 
“ हेलेन्दरपुत्रोप्रतिमेन विद्धो 
दवोपि शंभुश्चऔलितो बभूव । 
न चिन्तयत्येव तमेव बाणे 
किं स्यादचित्तो न दारः स एकः || 
( बुद्ध चरित - १२-१६ ) 
( अथात्‌ गोतम बुद्धाची समाधी चाळू असतांना 
कामदेवानें त्यांचवरहि दारसंघान करावयाचें सोडिले 
नाहीं. पण त्याचा परिणाम गोतम बुद्धावर कांहींहि 
देखील होऊं हाकला नाहीं. तेव्हां खुद्द कामंदेवाला 
प्रश्नच पडला कीं, उमापतिदॉकरावर माझ्या बाणाचा 
परिणाम होऊन भगवान्‌ शकर विचलित झाले. 
पण आज मात्र भलताच चमत्कार दिसून येत 
आहे. गौतमबरुद्धाच्या मध्ये यत्‌किंचितहि फरक 
वाटूं नये हें अजन्च नाहीं का? ) यावरून असेच 


कवि-कुलगुरु काळिदासाचा अस्तित्वकाल ! 


स्पष्ट होतें कौ, श्रीभगवान इाकराप्रमाणेंच आपला 
नायक महामुनी गौतम समाघिस्थानांतून पदच्युत 
:होईल. या युक्तीमर्ध्ये कालिदासाच्या प्रथम प्रयत्नाला 
याद्वारे उत्तर देण्याचा खटाटोप करण्यांत. आला आहे. 
*पण हा प्रयत्न हास्यास्पद नर्व्हे काय जो बाण श्री 


-उमापति दोकराला क्षणभर विचलित करता झाला, 


तोच बाण गोतमाची समाधि विचलित करण्यास निरुप- 
योगी झाला. अश्वघोषाच्या “छोकांत कालिदासाच्या 
कल्पक योजनाचातुर्याचा आणि शैलीचा अभाव आहे. 
“हें सहज दिसून येतं. त्याच प्रमाणे - 
सुनिवनतरुच्छायां देव्या तया सह शिश्रिये । 
गलितवयसामिक्ष्वाकूणामिदं हि कुलत्रतम्‌ || 
रघु० ३१-७० 
रघुराजा आपल्या वृद्धावस्थेच्या काळांत राणीसह 
*तपोबनांत जाऊन राहिला, कारण गलितगात्रवत्‌ बृद्धाप- 
काळांत वनांत वास करून राहण्याची रघुकुलाची एक 
“घर्मपरंपराच होऊन बसली आहे. पण अश्वघोष मात्र 
म्हणतो- 
नाश्वर्य जीणेवयसो यदूजग्सु: पार्थिवा वनम्‌ | 
अपत्येभ्यः श्रियं दत््वा भक्‍त्वोत्सषाामिवखजम्‌ || 
( बुद्ध चरित १२-७) 
अथात्‌ - इृद्धावस्थेत प्रविष्ट होतांना पुत्राच्या हातीं 
राज्यभार सोपवून राजा वनांतराला जातो यांत विशेष 
आश्चसे अर्से कोणते १? आपणास मिळालेला हार 
उपभोगानंतर तो पुत्राला देण्यांत कोणतें वैशिष्ट्य आहे £ 
त्यांत त्याग असा तो कसला आला आहे १ असली 
वृत्ति सामान्य दृद्ध जगांतहि पाहावयास सांपडते. 
सारांश म्हणजे असा कीं, कालिदासाच्या लोकोत्तर 
प्रतिमा काव्याला उत्तर अता त्याचा हा प्रयास आहे, 
आणि आपल्या खलनायकास श्रेष्ठत्व देण्याचा हेतु 
कवीचा आहे हें सूज्ञांच्या दृष्टिआड होऊं शकत नाहीं. 


उलट हा व्याप चटकन्‌ डोळ्यांत भरल्यावांचून राहात 


-नाहीं. 
अशाच प्रकारे कालिदासाच्या : “ मासमुद्रक्षिती- 
झानाम्‌? ( रघु० १-५ ) “सागरावर आणि प्रथ्वीबर 


प्रभुत्व मिळविण्याच्या बाबतींतील अश्वघोषांची दृष्टि 


रड समुद्रवखामपि गामळाप्य पारं जिगीषन्ति 
मद्दा्णवस्य । असे म्हणते. आणि उत्तर दण्याचा 


अनुक्रमणिका 


६१ 


प्रयत्न' करण्यांत आला आहे. तो असा “ समुद्र- 
वसना एथ्वि प्रास झाल्यावर संतोष न मानतां योगी- 
राज त्याच्या महापर्वाच्या पुढें जाण्याची मनीषा मनांत 
बाळगून राहातो. ”? 
अश्वघोष उत्तरकालीन होता- 

महाकवि कुलगुरु कालिदासाच्या मौलिक कल्पनांनो 
उत्तर देण्याचा हा उपद्ब्याप "आतां कळून चुकला 
आहे. याच्या द्वारें असंच दिसून येते की, अश्वघोष 
कालिदासाच्या नंतरचा असून इ. स. पूर्वीच्या कालां- 
तील कालिदास आहे. अश्वधोषापेक्षां कालिदास-कृति 
कमी लेखून त्या स्पष्ट सिद्ध करण्यासाठीं अश्वधोषान 
स्वतःच्या रचनांची श्रेष्ठता पटविण्यासाठीं एक नन्ह- 
-तर अनेकवेळा प्रयत्न केळेला आहे. यांतहि विशेष 
आणखी उघड होतें कीं, अश्वघोष कालिदासाच्या नंतर- 
चा आहे. याशिवाय अश्वघधोषाच्या काव्यांतील उपमा, 
कल्पना पुराणाधिष्ठित आणि पश्चातूकालांतील जास्त 
आहेत. कालिदासाच्या अधिकतर उपमा वैदिक अशा 
आहित. उदा० * प्रणवइछन्दइ्सामिव * , ' पत्नी सुद- 
क्षिणेत्यासीदध्वरस्येव दक्षिणा ? तर्सच “ अन्वासित- 
मरुन्धत्या स्वाहयव दविभुंजम्‌ , ? * श्रतेरिवार्थ 
स्मृतिरन्वगच्छत्‌? इत्यादि या उदाह्रणांतून कालिदास 
'हा अश्वघोषा-अगोद्रच्या कालांतील असल्याचें समजणे 
सुलभ होतें. 
पाटलीपुत्र, विदिशा, उज्जयिनी-अवंती 

| यांचे उल्लेर्ख 

एक आश्चर्याची गोष्ट अशी कों, महाकवीने आपल्या 
कोणत्या तरी एका रचनेत आपल्या संबंधी राक- 
कालाचा उल्लेणय करावयास हवा होता पण तें त्याच्या- 
कडून 'राहूनच गेळें आहे. कोणत्याहि ठिकाणीं शक 
काळाचां उलेख कालिदास-कृतींत उपलब्ध नाहीं. 
त्यामुळे हूणांच्या बद्दल कांहीं शोधबोध तरी झाळा 
असता ! पण इथें एक लक्षांत घेण्यासारखें आहे कीं, 
अभिमित्राच्या पुत्राने सिंधुकांठच्या यवनांचा विध्वेस 
केला आणि त्याच्या या यवनांच्या संघर्षातून त्याला 
विजयप्रास्ति होऊन अश्वमेघाचा अश्व घेऊन तो 
विञजर्यात्साहान परत आत्म होता. रघुवंशांत एके 
ठिकाणीं म्हटळें आहे कीं तत्र हूणावरोधानाम्‌ ? 
या छोकपंक्तीच्या आधारें असे म्हणतां. ईल कीं, 


नवभारत 


कालिदास हा शकांच्या आक्रमणापूर्वी शुंगकालांतील 
असावा. जर तो द्वितीय चंद्रगुप्ताच्या अथवा दशपुराचा 
अधिपति यशोधर्म, याच्या कालांतील असल्याचा तरी 
उललेख सांपडला असता. राकांचे आक्रमण एक दातका- 
च्या नंतरचे आहे. यासंबैधींहि विशेष उलगडा होणें 


कठीणच आहे. यालंबंधीं कुणीहि स्पष्टीकरण सांगू . 


शकत नाहीं. चेद्रगुसाच्या समकालांतील. अस्तित्व 
असते तर रशाकांचा उछेख्व जरूर करण्यांत आला 
असता. यवनाच्या उछेखाचें प्रयोजन वाटलें नसते. 
हेहि लक्षांत ठेवण्यासारखें आहे कीं, शुंगाच्या कालांत 
विदिश्या राजधानी होऊं न शकतां ती अशोक कालांत 
विदिशा ( मेलसा ) राजधानी झाली व महत्त्वाला 
पोंचली, शिवाय पाटलीपुत्र हीहि राजघानी याचाच भाग 
होय. त्यानंतर वृहद्रथाची हत्या करून पुष्यमित्रानं 
जेव्हां आपला पुत्र अभिमित्र याला विदिश्ञाला पाठविलें; 
तेव्हांपासून विदिशाला स्वतंत्र विशेष महत्त्व प्राप्त झालें. 
आणि हेंच नगर पुढें राजघानी म्हणून प्रसिद्ध पावले, 
यापूर्वी किंबा या पश्चात्‌ विदिशाला राजधानीची कीर्ति 
लाभलीच. नाहीं. याचें कारणं कालिदासाने ' तेषां दिक्षु 
प्रथित विदिद्या लक्षणा राजधानी | ? सर्व दिशांत ही 
एक प्रसिद्ध राजधानी म्हणून गोरविलें आहे. कालि 
दासाला पूर्ण ज्ञान होतें कीं, उज्जेनीमध्यें प्र्योत हा 
जसा महाप्रतापी बीर राजा होऊन गेला, त्याची सुपुत्री 
वासवदत्ता हिचें उद्यन याचेकडून अपहरण झालें 
त्यासाठींच पुढें उज्जयनीचे महत्त्व वृद्धिंगत होऊन 
गांवागावांतील वद्धमंडळींकडून या वरील कथेचे वणेन 
प्रसुत होत गेलें, कारण कीं, शुंगांच्या पूर्वीच कांहीं काळ 
ही गोष्ट घडली होती, पुढें मात्र त्यानें अवंतीचें वैभव 
ब्णन आणि महति, राजधानी म्हणून केलें नाहीं. 
झुंगांची राजधानी विदिशा एवढेंच त्यानें सांगून 
ठेवळें. दुसऱ्या चेद्रगुस्ताच्या काळांत कालिदास झाला 
असता तर विदिशाची कीर्ति-गौरव राजधानी रूपांतून 
करण्याची जरूरी त्याला भासळीचच नसती. तो पाट- 
ण्याचें महत्त्व प्रतिपादन करतो. कारण कीं, चेद्रगुप्त 
उज्जैनीला कधींच राहिला नाहीं आणि त्याने अर्थातच 
तो राजधानी म्हणून मानली नाहीं. कालिदासाचें 
पाटणा संबंधीं आस्थाप्रेम कधींच ब कुठेहि आढळन 
येत नाहीं. याचे उलट विदिशा, अवंती, दशपूर इ० 
शहरांचं वर्णन त्याच्या प्रतिभाविलास सोंदर्याने साकार 
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चित्रित केलें आहे. अवंतीचा विक्रम आणि माळव्या- 
वरील प्रेम सहानुभूति राखणारे कालिदासाच्या इति- 
हासार्‍ची उपेक्षा करीत कालिदासाला द्वितीय चंद्रगुप्तांच्या 
बरोबर पाटण्यास ठेवण्याचे व्यर्थ प्रयत्न करीत आहेत. 
: कुन्तलेश्वरदौत्यम्‌ * चा कर्ती कोण ९ 

क्षमेन्द्र यानीं ज्या कालिदासाला आपला प्रतिनिधि 
म्हणून कुन्तलेश्वराच्या जवळ जाण्यासंबंधीं चर्चा केली 
आहे त्या चर्चैत ' कुन्तलेश्वरदोत्यम्‌ ' महाकवि कालि- 
दासाची काव्यत्रयी एक ग्रंथकृति म्हणून प्रसिद्ध झाली, 


- एवढेंच नव्हें. तर ती आज कृति जीवितइतिहासाची 


साक्ष आहे. त्या काव्यत्रयीच्या कर्त्यांचा याच्याशी 
काहीं संबंध नाहीं. 


पांड्य राजांचा उल्लेख 


दुसरी आणखी एक गोष्ट अशी कीं, कालिदासाने 
आपल्या रघुवंशांत ' पांड्या ) चा उलेख केला आहे. 
याचा उलेख आणखी दुसरीकडे अशोकाच्या शिला- 
लेखांत सांपडतो. इ. स. पूर्व दुसऱ्या शतकांत दक्षिणेंत 
पांड्याचा पुष्कळ प्रभाव होता. हें स्वाभाविक असें कीं, 
शुंगकाळीन कालिदासच असे वर्णन करूं शकतो. पण 
दुसऱ्या चेद्रगुपताचा पिता समुद्रगुत्ताच्या अल्पकालापूर्वी 
पांड्याना पळवानीं आळा घातला होता. यास्तव समुद्र- 
गुत्ताला पळवांवरोबर सैघध करावयाचा प्रसंगहि आला 
होता. चंद्रगुप्त अथवा त्याच्या बापाचा साघा सरळ 
संबंध पांड्याबरोबर नव्हता, तेव्हां या पाड्यांच्या संबंधी 
चर्चा कालिदासानें केली अर्थात्‌ तो पाण्ड्याच्या कालाच्या 
आसपास शुग राज्याच्या वेळी झाला असावा असें 
म्हणण्याचा यत्न केला आहे, पांड्याचें विस्तृत-थोडे 
राज्य इ, स. च्या पूव पहिल्या शतकांत झालें होतें 
शिवाय असेहि कारण आहे कीं, त्याचकाळाची वण 
नांत आहे. श्री, सी, व्ही. वैद्य आणि श्री. विधुरशेखर 
भद्टाचाये यांच असं मत आहे कीं, हे प्रकरण ग॒स- 
कालांत जमा करणें चुकीचे होईल. कालिदास कांहीं 
कमी प्रतिभेचा आणि कच्चा कवि नव्हता कीं, त्याला 
स्थुवशात जपून लपून क्िष्ट शब्दांत गुपस्तवंशार्चे 
वणन करण्याची पाळी यावी. त्याने स्थल-काल-प्रकृति 
आणि वास्तवता याचें हुबेहुब विस्तारवणेन सर्वत्र 
सारखंच केलें आहे. शिवाय मालव वंश कवि रघुर्व- 
शा- ( जो इक्ष्वाकुवंशाचा होता. ) चें वर्णनहि केळे 


कवि-कुलगुरू कालिदासाचा अस्तित्वकाल ! 


"आहे. ( * इक्ष्वाकुप्रथितराजार्षिवंशे ? ) त॑माळव्यांती- 
लच होतें. मगधघाच्या गुप्ताबंरोबर ह्याचा संबंध जोडला 
जाणें शक्‍य नाहीं, श्री. ज. स. करंदीकर या विद्वान 
'गरहस्थांना याबाबत अस सांगावयास हरकत.नाहीं कीं, 
विक्रमीर्वशीय नाटकांत नायक पुरुखस्‌ असूनहि त्याचें 
-नांव विक्रमोर्वशीय अर्से ठेवण्यांत विक्रमाबद्दलच 
आहे. आणि उर्वी - ( पृथ्वी-राजलक्ष्मी 3) ला पुन्हां 
विक्रमाद्वारा प्रास झाल्याचे वर्णन या घटनेत करण्यांत 
आलें आहे. 
'कालिदासाची दुसरी एक कृति- | 
: कुन्तलेश्वरदौल्यम्‌? 
याशिवाय येथे आणखी एका गोष्टीवर नवीन प्रकाश 
पडतो, तो म्हणतो म्हणजे कालिदासाच्या आणखी 
एका ग्रेथ कृतीच्यावर. “ कुन्तलेश्वरदो यम्‌ * हें ग्रंथरत्न 
महाकवि कालिदासकृत आहे. असेंहि यासंबंधीं म्ह्ट्लें 
आहे कीं, प्रस्तुत “ कुन्तळेश्वर दोत्यम्‌ ? हें पुस्तक 
सेतुत्रंध या कुणा 'एका दुसऱ्या व्यक्तीने लिहिले आहे. 
त्याचा टीकाकार. रामदास हा म्हणतो ही ग्रंथरचना 
'कालिदासाचीच आहे. 

[ धीराणांकाव्यचची चतुरिमविषये विक्रमादि- 
स्यवाचा, | यंचक्रे काळिदासः कविकुमुदवि घुः सेतु- 
नामप्रबन्धम्‌ || तदेव्यांख्या सोष्ठवार्थ परिषदि कुरुते 
'रामदासः स एव । अंथं जल्लालदीदं क्षितिपतिवचला 
रामसेतुप्रदीपम्‌ || ] 

या ग्रंथाच्या रचनेमध्ये प्रवरसेनाला कालिदासाने 
सहकार्य केलें होतं. प्रवरसेन नांवाचे चार राजे होऊन 
गेळे आहेत. त्यांतील दोन काइमीरमध्ये, बाकीचे दोन 
वाकारक वेश्यांत राजतरंगिणीच्या आधाराने प्रथमचा 
प्रवरसेन ५८-८८ इ० च्या कालांत झाला, आणि 
दुसरा दुसऱ्या शतकांत ( इंडियन एंटिक्केटी पु. १० ४. 
२४३ ) त्याचप्रमाणे दुसरा प्रवरसेन चौथ्या पांचव्या 
'ातकांत झाला होता. पण समुद्रगुप्ताच्या अगोदर दक्षिण 
भागांत प्रवरसेनाची राजवट होती, ( हिस्ट्री ऑफ इंडिया 
पृ० ७९) आणखी एक उलेखिण्यांत आलेला सेतुबंध, 
हा कोणत्या प्रवरसेनाला म्हणण्यांत आलें आहे. 'कुंतले- 
श्वरदौत्याचे ' अनुसारानें प्रवरसेन कुन्तलदेश गोदावरी- 

च्या तटी हैदराबादच्या वायव्येकडे आहे. यामध्यें 
निश्चयाने पाहिळें असतां प्रवरसेन पहिल्या विक्रमादि- 
त्याच्या आसपासच्या कालांतील असावा आणि कालि- 


दासहि याच कालांतील असल्याचें स्पष्ट आहेच. 
कुंतलेश्वरानें माळव्यावर आक्रमण केलें होतें. अप्पय- 
दीक्षित यानीं कुवल्यानंद्‌ या ग्रंथांत एक पछोक उद्‌धृत 
केला आहे. त्यांत समुद्र आणि नमंदा नदी यांचा 
संवाद दिला आहे. या संवादांत ध्वनित केलें आहे कीं 
कुन्तलेश्वराच्या निमित्ताने मालवीय लोकांच्या यी 
मुळें नमदा नदीचं पाणी कालिंदीसारखें नीलवणीं झालें, 
कालिन्दी बदि कुम्भोद्भव | - जलळघिरहं नाम 
गृण्हासि कस्मात्‌ | शत्रोर्मे नमंदाहं त्वमपि वद॒सि 
भे नाम कस्सात्सपत्न्यः || मालिन्यं तार्हि कस्मादनुभ- 
वसि मिलत्कज्जलेमाळवीनां नेत्राम्भोभि: किमासां 
समजनिकुपितः कुन्तलक्षोणिपालः | 
( किशोरः १९४४ ) 
परंतु हा कुंतलेश्वर प्रवरसेन कोणता होता १ हा खरा 
प्र्न आहे. पण अजून निश्चितरीत्या सेतुचंघ या ग्रेथाचा 
कर्ता कोणता प्रवरसेन होता ? 
कालिदास ख्रि. पू. पहिल्या शतकांतलाच 
यासाऱ्या गोष्टीमुळे एक आणखी निश्चित असेच 
स्हुणता. येईल की, कालिदास इ. स. पूर्व पहिल्या 
शाताब्दीमध्ये झाला होतो. यांचा कोळ इ. सै, च्यो 
नंतरचा ठरविणे योग्य होणार नाहीं आणि अशक्यच 
आहे. या पुराव्यांन्यतिरिक्त स्मरणांतीळ कांहीं गोष्टीच्या 
अनुरोधाने सुद्धा कालिदासाच्या नंतरच्या कालांतील 
आठवणींच्या योगाने कोणत्याच ठिकाीं त्या काळा- 
बाबत सुसंगतपणा जोडला जात नाहीं. व्याकरणांतील 
प्रयोगाच्या दृष्टीतून देखील याला दुजोराच मिळतो. 
अनेक वैदिक पद्धती आणि यशयाग, आश्रमांतीळ 
घेशिष्ट्य ज॑ ब्राह्मणकालांत विशेष प्रचलित होते; आणि 
ब्राह्मण राजा झग यार्ने सुद्धा उर्जितावस्थेप्रत आणून 
चैदिकधर्माचे पुनरुज्जीवन केलें होतें. त्यांचे -दाखलळे 
कालिदासाच्या नाटकांतून-कोव्यांतून अनेक ठिकाणीं 
उछेखून ठेवळेळे आढळून येतात. झुंग वंशाचा भागभद 
.ासकाच्या समयाला भागवतधर्माला उतरती कळा 
लागली होती. त्याचा प्रभाव निस्तेजित होऊं लागला 
होता. कालिदास त्रिमूर्ताला समाद्रानेंच मान देतो पण 
त्यांची शिवनिष्ठा विशिष्ट रूपानें रचना-कृतींतून व्यक्‍त 
आहे; याची संगति भागवतधर्मम्रिय दुसरा चंद्रगुप्त 
याच्या कालाशीं जोडतां येणें शक्‍य नाहीं. शुंग राजाच्या 
मुद्रा कालिदासाच्या काळाशी जेवढ्या मिळत्या जुळत्या 
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नवभारत 


असल्याचें दिसून येतात. तेवढाहि आधार कालिदास 
आणि गुप्त यांच्याशी जुळून येऊं शकत नाहों. आणि 
कालिदासाने नाटकांतून अग्निमित्राचाच जो उल्लेख 
केला आहे त्यावरूनच आपणांस सहज उमगून येऊं 
शकतें कीं, राजा आणि कवि हे समकालांतील्च होते. 

कालिदासाने श्ाकुंतलाची रचना करतांना कण्वा- 
श्रमाच्या दोन क्रषरिकुमारांच्या कडून राजाला सांगितले 


आहे कीं, “ अत्रभवतः कण्वस्य महर्षेरसाज्िध्यादू 


रक्षांसि नः इष्टिविध्नमुत्पादयन्ति | /- (अंक २) 
आणि तिसऱ्या अंकांत, '* सायन्तने सवनकरमेणि 
सम्प्रवृत्ते-- ” त्याचप्रमाणे, “ अद्य स राजषिरिष्टि 
परिसमाप्य ”? न 
अशाप्रकारे * इष्टि! आणि ' सवन? राब्दाचा 
उपयोग केला गेला आहे, यांत “ इष्टि? च! प्रयोग 
, वैदिक, आणि मीमांसक लोक दर्गपूर्णमासेष्टि, सोये- 
चेश्वानरेष्टि ह्या रूपानें ओळखतात. आणि “सवन? 
शब्दाचा उपयोग सोमलतांच्या योगें साध्य होणाऱ्या 
सोंमयागासाठीं केला जातो. अक्षा प्रकारे इष्टि आणि 
सवन हां दोन वेगळीं वेंगळीं कर्मे आहेत. परंतु येथें 
सवनाच्या बरोबर इष्टि देखील सांगितळी गेली आहे 
येथें स्वच्छपणे विभिन्न इष्टि सोमयागाच्यामध्ये अंतभंत 
आहेत असेच दाखविले आहे. ज्योतिष्टोमांमध्ये 
पांच दिवस इष्टीचा प्रयोग झाल्यावर सोमयागाला 
प्रारंम होतो असे म्हटलें आहे. ( महामहो. चिन्नुस्वामी 
शास्त्री ). कालिदासाचा हा दाखला गुप्तकालाला 
अनुकूल पडत नाहीं. हे विधान झुंगकालाला लागू 
होऊं शकणारे ' आहे. आणि तें योग्य व स्वाभाविकहि 
होइल, यामध्यें त्राह्णवचेस्वाची कांहींच प्रवृत्त दिसून 
येत नाहो. आणि त्याचप्रमाणे वेदिकप्रधानताहि ! 
आणि म्हणून हा प्रयोग गुप्तकालाच्या दृष्टीनें विसंगत 
आहे. यामधून. दुंग-ब्राह्मणांच्या प्रभावाच्या समयाची 
प्रश्वत्ति मात्र विशोष उठून दिसते 
कालिदासाच्या कथा पुराणोक्त कथा नव्हेत- 
अशा प्रकारें कालिदासाने मेघदूताच्या रचनेचा मूळ 
उगम-खोत वेद आणि वाल्मीकिरामायणांत आहे, रघु- 
वंदा आणि हाकुंतलाची कथा आणि वंशांवबळीची 
संगति कोणत्या पुराणाघारांत मिळत नाहीं. कविपश्चातू: 
कालीन पुराणांतून त्याचें अनुकरण वंशक्रमांतन दाख- 
बिळें आहे, पण . महाभारत, , वाल्मीकिरामायणांत हा 


१.3 


क्रम मात्र नाहीं. आतां अशावेळीं कवीवर पोराणिक: 
वंशावळीच्या अनुकरणाचा आरोप करण्यांत आलो 
आहे तो, कवि ९व्या दातकांतला आहे असें सांग- 
ण्याचा हास्यास्पद प्रयत्न होईल यांत संशय नाहीं, रघु- 
वंशाच्या बाबतहि असच, यांत वणिलेल्या सर्व राजां-. 
च्या विस्तृत कथा कालिदासाच्याच आहेत. त्या आदि- 
कबीच्या रामायणांतून घेऊन किंवा पराणांतन सांगित- 


लेल्या नाहींत. त्या कुठून घेतल्या हें कळण्यास मार्ग 
नाहो. पुराणांच्या पूवेकाळांत सांपडलेल्या आधारावर 


कवीनें आपल्या रचनापात्रांची उभारणी वर्णन-विस्ता- 
रानं केली आहे. 
कालिदासाचा एक टीकाकार-मलिनाथाचें मत 
कवि कालिदासाच्या नाट्य-काव्यक्कतींवर जुने नवे 
असे टीकाकार आपापल्या बुद्धिवेमबाप्रमाणें टीका 
करीत आले आहेत. सूर्यावर थुकण्याच्याच प्रकारांतील 
एक अक्छाध्य प्रत्न बस्तु-कृतीचें मूल्यमापन करतांना 
नेहमीचं आढळून येत असतो. गाडीबरोबर नळ्य़ाची 
यात्रा म्हणतात त्यांतलाच हास्यास्पद. प्रकार यांत केव्हां 
केव्हां निर्माण होतोहि ! महाकवि कालिदासाचा तत्का- 
लीन टीकाकार मछिनाथ या बाबत, विशेषतः मघदता- 
च्या कल्पनेसंत्रेघीं काय म्हणतो ते पाहूं. माहिनाथाचें 
म्हणणे असे कों, सीतेजवळ ओळख-संदेश देण्याचा 
रामाचा उपप्रयत्न पाहून कवीने मेघदूताकडून संदेरा- 
वाहनाची कल्पना मूर्तस्वरूपांत आणिली आहे. ही 
एक गोष्ट समाधानाची आहे. ती ही कीं, मेघदत कांहीं 
लहानसहान नाहीं. पन्नास साठ “छोकांवर रामायणाच्या 
कल्पनचे सुस्पष्ट प्रभावित आणि चमत्कारकोशल्य 


प्रतिभेचे एक अनुकरण-द्योतक आहे. उदाहरणाथ पुढें 
कांहीं रछोक पहा : 


मेघ! स्तिंग्धभिन्नाञ्जनाभे (श्हो० ५८) 
वा० रामायण : भिन्नाञ्जनचयाकारमंभोघरमि- 
वोद्तिम्‌ ( कि० का० २७-१४ ) 
मेघ : क्षीण: क्षीण: परिळघुपयः स्रोतसां चोप- 
भुज्य (श्हो० १३) 


सेविष्यन्ते नयनसुभगं खे भवन्तं बळाकाः 


(शो०६) 
रामा: बलाकिनो वारिधरा नदन्तः 


महत्सु शुगषु महीधराणां 
विश्रम्य विश्रम्य पुनः प्रयान्ति (८-२२). 


कवि-कुलगुरु कालिंदांसाचा अस्तित्वकाल ! 


संमोद्ता भाति बळाकपंक्तिः 
-ल्म्बेव माळा रुचिराम्बरस्य ( २८-२३) 
हश बलाका घनमभ्युपैति (२८-२५) 
मेघ : बन्धुप्नीता भवनशिखिभिदृेत्तनृत्योपद्ारः 
(३२) 
रामा: जाता वनान्ताः शिखिसंप्रचृत्ताः (२८-२६) 
मेघ : मेघालोके भवति सुखिनो5प्यन्यथावृत्ति 
चेतः 
कण्ठाइलेषप्रणयिनि जने किं पुनदूंरसंस्थे। (२) 
रामा : वहन्ति व्षन्ति नदन्ति भान्ति 
ध्यायन्ति नृत्यन्ति समाथसन्ति | 
नद्यो घना मत्तगजा वनान्ताः 
प्रियाविहीनाः शिखिनिः प्लवंगमाः | 
व (२८-२७) 
मेघ परिणतफळड्यामजम्बूवनान्ताः ( २२ ) 
रामा: जम्बूद्रुमाणां प्रविभान्ति शाखा 
निपीयमाना इव षट्पदौचेः । (२८-१६) 
मेघ: तस्याः किंचित्करधट्तमिव प्राप्तवानीर- 
'शाखस्‌ , हृत्वा नीळं सलिलवसनं सुकक्‍्तरोधो- 
नितम्बम्‌ | | 
प्रस्थान ते कथमपि सखे लम्बमानस्य भावि 
ज्ञातास्वादो विद्वतजघनां को विद्दातु समर्थ: ? 
(४१ आणि ४०, २८.७८) 
रामा तीरजैः शोभिता भन्ति नानाख्पैस्तत- 
स्ततः । वसनाभरणोपेता प्रमदेवाभ्य- 
लळडूकृताः | ( २८-१६ ) 
दर्शयन्ति शरजद्यः पुलिनानि शनेः शनै: । 
नवसंगमसव्रीडा जघनानीव योषितः । 
(१०-५८ भाणि ३०-५४ ३०-४६) 
मेघ या वः काळे वद्दति सलिलोद्वारसुच्चे- 
र्विमाना; सुक्‍ताजाळग्रथितमळकं कामिनीवाश्रवृन्दम्‌ 
(६३) 
रामा : मुक्ताकलापप्रतिमाः पतन्तो ( २८-५० ) 
सुरतामदेविच्छिन्ना: स्वगैर्थ्रीहारमोक्तिकाः । 
पतन्ति चातुळा दिक्षु तोयघाराः समन्ततः । 
। (२८-५१) 
मघ: झालिंग्यन्ते गुणवति मया ते तुषाराद्विवाताः | 
पूवस्पृष्ट यदि किल भवेदृंगभेभिस्तवेति | 
(१०६) 


अनुक्रमणिका 
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ह. 


रामा वाहि वात यतः कान्ता तां स्पृष्ट्वा मामपि 
स्पृदार्‍। 
त्वयि मे गात्रसंस्पदाश्वन्दे दृष्टिसमागमः | 


र र (-युद्ध ५-६) 
आणखी अनेक कांहीं दाखले 
अशाप्रकारे बा. रामौयण आणि मेघवदूताचे शंभरावर 
*छोकांतून वरील स्थेलांबाबत मावसाम्यता स्पष्ट अस- 
ळेळी दिसून येते. याचप्रमाणे श्रीमदूभागवतांत देखील 
( १० स्कंध, ९० अ. छो. २०) आश्चयेकारक अशी 
संगति सांपडते. मेघदूतांतील वर्णन स्थितीप्रमाणे 
श्रीकृष्णाच्या स्त्रियांची विरहभावना व मेघाप्रमाणे क्क 
उदाहरणे एकसाम्यताच दाखवून देतात. पाहाः- 
मेघ श्रंमांस्त्वमसि दयितो यादवेंन्दरस्य नूनं 
श्रीवत्सांक॑ बयमिव भवान ध्यायति प्रेमबद्धः । 
अत्याकण्ठ: प्रबलह्ृदयो5स्मद्विधो बाष्पघारा: 
स्मृत्वा स्मृत्वा विस्‌जसि महर्दुःखदस्तत्प्रसंगः । 
आणि योगवासिष्ठाच्या उत्तरार्धांत निर्वाण प्रकरणाच्या 
सर्ग १५ *छोक १९ मध्यें ज॑ साम्य आढळून येतें ते 
देखील आश्रर्यनजनकच आहे, तें कर्से पहा-- 
एतच्छुंगं हरति पवनः किं स्विदित्युन्सुखी मिः, 
इष्टोत्साहश्वक्रितचकित मुग्धलिद्धाड'गनामिः । 
प्राळेयादेः प्रति तटवनं मोचयत्यञ्रमूध्वे 
वज्नस्तंभो गगनसुतलोत्तोळनामेव भ्रूमेः । 
या *्होकाच्या आधारें सरळ सरळ स्पष्टपणे कळून चुकतें 
कीं, ही कालिदासाची कृति जशी आहे त्याच्या हुबेहुब 
नक्कलच स्वीकृत केली आहे. कुणास ठाऊक, योग- 
बासिष्ठकार केव्हां होऊन गेले, पण अर्सेहि म्हणावयास 
हरकत नाहीं किंवा कोणताहि प्रत्यवाय नाहीं कीं, ते 
कालिदासाच्या नंतर होऊन गेळे आहेत. योगवासिष्ठा- 
मध्ये आणखी असेच समतादइद्याचे दाखळे पुष्कळ 
सांपडतींल. 
डौ. मँगलंदेव शास्त्री यांनीं या काव्यांतील प्रेरणा- 
सोताचा ठाव वैदिकसाहित्यांवून शोधून काढला, 
बृहत्‌ देवतेच्या पांचव्या अध्यायांत एक इ्यावादव 
आख्यान आहे. त्यांत मरुत्‌ंगणांकडून मंत्रदर्दानाची 
शक्ति मिळविल्यावर रात्रीचा दूत बनून राजा दार्भ्य 
रथवबीती याची सुपुत्री, राजकुमारीकडे संदेश देऊन 
पाठविण्याची व्यवस्था केल्याची हकिकत आहे, 
जयावादव यशानंतर राजा दार्म्ये यांचेकडे गेला 


नवभारत 


आणि त्याची ती लावण्यसुंदरी. राजकुमारी पाहून 
मोहित झाला. पण राजकुमारीला तो कांहीं वश करूं 
शकला नाहीं. पण लवकरच त्याला मंत्रशक्तीच्या जोरा- 
वर राजकुमारीला संदेश देणें सुलभ झालें. त्याने रात्रीची 
स्तुति केली आहे. कारण निशासमयकालांत त्याने राज- 
पुत्रील्ा संदेश पोहोंचता केला होता. ( क्रग्वेद म॑० ५, 
सूक्त ६१ ) याचा उलेख वृहद्देवता (२४०५ ) मध्ये 
रछोक ७४-७५ यांत केलेला आढळतो. 

सारांश निर्जीव वस्तूला दूत बनवून ( सजीवता 
आंणून ) संदेश पाठविण्याची इ्याबाश्‍वाची ( रात्रीचा 
दूत बनवून ) प्रथा वैदिक साहित्यांत प्रथम सांपडते. 
याप्रमाणेंच मघाचा दूत बनवून संदेश पाठविण्याची 
कल्पना कालिदासाची आहे. यावरून वैदिकधर्मकालांत 
कालिदास होऊन गेला असला पाहिजे असेहि अनुमान 
निघू शकतें. ही वूतकल्पना आणि वाल्मिकीच्या रामा- 
यणांतील सीतेकडे हनुमानाकडून संदेश पाठविण्याची 
कल्पना एक सादइडयसंगम म्हणून पाहाणें युक्त ठरेल, 


विक्रमोर्वशीयांतील पुरावा 


या कालिदासाच्या कालाबाबत विक्रमोर्बंशीय नाटकांत 
उलेख सांपडतो. पुरूरवा उर्वशी यांची कथा क्र्ग्वेदाच्या 
ब्याण्णव सूक्तांत आहे. ( प्रथम मण्डलांतील २२ वे 
सूक्त, ४ आणि १७व्या मंत्रांतहि. ) शिवांय पुराणांतून 
निरनिराळ्या ठिकाणीं निरनिराळ्या कथांतून आढळून 
येते. कवीनं वैदिक साहित्याचा आधार आपल्या कृतींत 
प्रमुखपणानें वापरला आहे. परंतु याचे नामकरणांत 
पुरूरवा सोडून विक्रम नांवाल्य स्थान देण्यांत आलें आहे 
.८ अनुत्सेकः खलु विक्रमालंकारः ” असा सरळ 
वाकूप्रयोग आढळतो. कालिदासाच्या आणि राजा विक्रम 
यांच्या मधील अत्युत्कट स्नेहसंबंधाची ही एवढी प्रमाण- 
सिद्ध साक्ष असतांना त्याच्या संबंधीच्या अनेक तर्क- 
कतर्कांनीं भरलेल्या दाखल्यांनीं अस्तित्वकालाची गळत 
करण्याचा प्रयत्न करणे केवळ धाडसच म्हणावें लागेल, 
कालिदास हा इ. स. पूर्वकालाच्या प्रथमशतकानंतर 
होऊन गेला असें सांगणें अर्थगून्यच म्हणावें लागेल, 


६६ 
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ग्राजूुपाठशाळामण्डळ-ग्रन्थयप्रकाणन 


वेदिक संस्कृतीचा 
विकास 
लेखक- तकेतीथे लक्ष्मणशास्त्री जोशी, 


(9 ७ 


वैदिक संस्कृतीचे विकसित रूप म्हणजेच 
आजची भारतीय संस्कृति होय. भारतीय 
संस्कृतीच्या जन्मापासून आतांपर्यंत झाले- 
ल्या स्वरूपाचे वर्णन या पुस्तकांत प्राधा- . 
न्याने. केळे आहे. वैदिक संस्कृतीच्या 
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